ACADEMIA M ŞI I ŞTIINŢE URSS INSTITUTUL DE ISTORIA ARTEI MINISTRILOR CULTURII SUB EDIȚIA GENERALĂ A ACADEMIANULUI I E GRABAR, MEMBRU NUMAI AL ACADEMIEI DE ARTE URSS V S KEMENOV SI MEMBRU CORESPONDANT AL URSS CA V N LAZAREV EDITURA ACADEMIEI DE ŞTIINŢE A URSS MOSCOVA volum XII EDITURA ACADEMIEI DE ŞTIINŢE A URSS MOSCOVA, ART - INTRODUCERE R S Kaufman La mijlocul anilor , când economia socialistă și-a asumat o poziție dominantă în țara noastră, însăși structura societății sovietice s-a schimbat Clasa muncitoare a încetat să mai fie un proletariat în vechiul sens al cuvântului, țărănimea o clasă de mici producători legați de peticul lor de pământ Din rândul muncitorilor și țăranilor a apărut o nouă inteligență care a participat împreună cu ei la construirea socialismului „Pentru prima dată în istorie, a apărut o societate, unită prin unitatea intereselor oamenilor, printr-un scop comun, strâns unită în jurul avangardei sale, Partidul Comunist” Dar în aceiași ani de finalizare a transformărilor socialiste, au apărut propriile lor dificultăți, legate în primul rând de depășirea rămășițelor trecutului în mintea poporului sovietic Marile realizări și schimbări profunde în viața oamenilor au îmbogățit arta sovietică cu idei și intrigi noi, sentimente și dispoziții În fața lui s-au deschis noi perspective, au apărut noi sarcini și, odată cu acestea, și noi condiții care au stimulat înflorirea artei „Ne confruntăm cu un miracol, nașterea unui om nou, refacerea conștiinței, aspirațiilor, obiceiurilor, obiceiurilor în mase uriașe umane Toate acestea sunt în mișcare, pe drum, în construcție Societatea ne obligă pe noi, participanți la o epocă fără precedent, să-și formalizăm ideile și omul în mod plastic Realismul este arma noastră” Cu toată originalitatea individuală a gândurilor și sentimentelor exprimate aici de A N Tolstoi, acestea conțineau ceva tipic experiențelor artistice „Istoria Partidului Comunist al Uniunii Sovietice” M , , p A Tolstoi Despre libertatea creativitatii - „Izvestia”, iunie inteligenta la acea vreme Ei au întruchipat atât conștiința semnificației istorice a schimbărilor care au loc în țară, cât și mândria de participarea lor la construirea unei noi vieți, cât și sentimentul legăturii lor de sânge cu societatea socialistă Cuvintele citate ale lui A N Tolstoi caracterizează și o nouă înțelegere a sarcinilor artei sovietice și a metodei acesteia, care cu puțin timp înainte a început să fie numită realism socialist La congresul scriitorilor sovietici din august , această definiție a fost dezvăluită în poziții teoretice clare, care de atunci au devenit programul estetic al artei sovietice progresiste A lucra ghidat de această metodă creativă și a o dezvolta în lucrările lor este acum scopul conștient al artiștilor Maeștrii literaturii și artei au văzut în realismul socialist o armă de dezvăluire artistică profundă a acelor schimbări istorice care au avut loc și aveau loc ca urmare a transformărilor socialiste Realismul socialist ca metodă creativă de artă asociată cu lupta pentru socialism, cu ideile socialismului și bazat pe cunoașterea marxist-leninistă a vieții sociale și a legilor ei, a fost pregătită prin dezvoltarea artei și a literaturii în sine, dezvoltarea esteticii teorie și critică Lupta împotriva formalismului și naturalismului și-a jucat rolul ei în acest proces, lupta împotriva proletarismului, dogmatismul lui Rapp și sociologia vulgară și-au jucat propriul său rol După cum a fost deja urmărit în volumul XI al Istoriei artei ruse, realismul a fost principala tendință în dezvoltarea artei sovietice din perioada anterioară Realismul socialist, adoptat de arta anilor ca principală metodă de creație, a mărturisit despre victoria acestei tendințe, despre maturitatea artei sovietice, despre începutul unei noi etape în dezvoltarea ei Realismul artiștilor sovietici de la bun început a fost marcat de noi caracteristici În arta sovietică, s-a afirmat un nou erou - omul muncitor, care a devenit figura dominantă în viața publică Acești noi eroi – muncitori, țărani, soldați ai revoluției – oameni care „au dat lumea peste cap”, constructorii unei noi vieți, cu perseverența în muncă și neînfricarea în luptă, au dat artei un nou caracter Prin alăturarea viziunii lor efective asupra lumii, artistul a trebuit să fie impregnat cu o nouă atitudine față de artă, o nouă înțelegere a scopului vieții acesteia Acest lucru este frumos exprimat de marele scriitor proletar și fondator al realismului socialist M Gorki: „În principiu, arta este o luptă pro sau contra; sau o schimbă, o distruge ” O astfel de promovare a funcției sociale eficace a artei este foarte caracteristic culturii artistice sovietice, a artiștilor pe care revoluția i-a învățat să intervină activ în viață Vezi: Istoria artei ruse, vol XI, p M Gorki Despre Art - Opere colectate în treizeci de volume, vol M , , p - Arta sovietică nu putea educa oamenii în spiritul socialismului, nu putea ridica constructori conștienți ai unei noi societăți, așa cum a învățat partidul, fără a-și ascuți imaginile, fără a-i satura cu credință aprinsă în realizarea idealurilor socialiste și ura față de forțele întunecate, reacţionare a lumii vechi ostile socialismului O astfel de viziune asupra artei, a posibilităților și sarcinilor sale, a fost deja din primii ani ai erei sovietice nu doar un program teoretic, ci și realitatea artei tinere, așa cum o demonstrează lucrările artiștilor sovietici înșiși Până și afișele din perioada războiului civil (în special lucrările lui D Moor) erau impregnate de patosul luptei revoluționare a proletariatului, iar în pasiunea imaginilor acestor afișe pândea puterea lor invocatoare, izbitoare Cele mai bune opere de artă sovietică create în anii și începutul anilor au fost alimentate cu spiritul luptei revoluționare Este suficient să numim sculptura de I Shadr „Piatra este arma proletariatului” sau pictura de A Deineka „Apărarea Petrogradului”, sau „Leniniana” de N Andreev, sau pictura de B Ioganson „Interogarea comuniștilor”, pentru a înțelege cum eroismul revoluției a îmbogățit arta rusă, cât de profund a influențat gândirea figurativă a artistului și întreaga structură a operelor sale O reprezentare adevărată a vieții în dezvoltarea sa revoluționară permite artistului să ascuți imaginea în mod conștient de dragul unei exprimări clare a ideii și de dragul creșterii puterii artistice efective a operei, capabilă să inspire privitorul Această caracteristică poate fi găsită în lucrările artiștilor de diverse tendințe, în contact cu epoca revoluționară, oamenii și ideile acesteia În sine, nu era ceva absolut nou pentru artă, dar nevoia de a exprima un nou conținut îi dădea un sens real și un nou sens Realismul artiștilor sovietici din primele etape ale dezvoltării sale nu a fost străin de romantism Dar chiar și asta îi datorează vieții însăși, realității sovietice și oportunităților enorme pe care aceasta le-a deschis oamenilor Acest lucru s-a spus bine la primul congres al scriitorilor: „ întreaga viață a clasei muncitoare și lupta ei constă în a îmbina cea mai severă, cea mai sobră muncă practică cu cele mai mari eroism și perspective grandioase” De aceea, pentru literatura sovietică, „care stă cu ambele picioare pe o bază materialistă fermă, romantismul nu poate fi străin, ci romantism de tip nou, romantism revoluționar” Un nou tip de romantism este o poveste de dragoste lipsită de vagul și incertitudinea ideilor despre realitate care erau caracteristice romantismului progresiv al trecutului, romantism care nu cunoștea perspectiva construirii conștiente a unui viitor luminos pentru omenire, clar și real pentru un artist sovietic Discurs al lui A A Zhdanov, secretar al Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune, „Primul Congres al Scriitorilor Sovietici din întreaga Uniune” Raport textual M , , p Volum HP nouă Realismul ca metodă creativă s-a dezvoltat în trecut odată cu dezvoltarea istorică a omenirii, în conformitate cu condițiile specifice de viață Arta realistă a trecutului s-a ridicat de mai multe ori până la punctul de a explica fenomenele vieții și a emite o „propoziție” asupra realității existente în perioadele în care conținutul său ideologic era cel mai acut Înfățișând cu adevărat viața în concretetatea ei istorică, realismul socialist nu numai că luminează fenomenele vieții într-o manieră deplină, cu mai multe laturi și dezvăluie contradicțiile lor, așa cum au făcut realiștii din trecut, dar se străduiește să arate evenimente, fapte, personaje în mișcare și să dezvăluie lupta noului cu vechiul, ghidată de perspectivele dezvoltării revoluționare a societății La mulți ani după ce realismul socialist a intrat ferm în teoria și practica artei sovietice, celebrul scriitor comunist francez Louis Aragon, luptând împotriva atacurilor revizioniste asupra realismului socialist, a descris în mod viu acele schimbări istorice în însăși natura și conținutul social al realismului care au avut loc în era noastră „Am ajuns la acele vremuri”, spune Aragon, „în care o simplă explicație a lumii nu satisface o persoană, când o persoană a început deja să refacă lumea și, prin urmare, arta timpului nostru are o cerere complet firească de a fi în raza acestei soluții de bază, iar realismul ei a încetat să fie pur descriptiv S-a alăturat luptei pentru a reface lumea Acesta este ceea ce se numește realism socialist Realismul nu poate fi considerat în afara istoriei: realismul reflectă o anumită epocă și o anumită societate Astăzi, sub denumirea de realism, a încerca să dezvoltăm o artă lipsită de lumina socialismului înseamnă a nega această lumină, a nega socialismul ca o nouă etapă în istoria omenirii Aceste gânduri, reflectând o înțelegere corectă a rolului realismului socialist în dezvoltarea culturii mondiale, ne îndreaptă atenția către o altă latură a metodei creatoare a realismului socialist, către rolul efectiv al viziunii asupra lumii în creativitatea artistică, pe care revizioniștii au încercat să-l dea disputa Între timp, încă din anii , artiștii înșiși erau clar conștienți de importanța enormă a viziunii asupra lumii pentru arta lor „Realismul socialist”, scria atunci V Mukhina, „se naște din opera onestată a unui artist impregnat de o viziune socialistă asupra lumii Dacă nu ai o viziune socialistă asupra lumii, atunci nu există realism socialist Prin urmare, baza realismului socialist este viziunea despre lume a artistului Poate fi exprimat în diferite moduri, dar ar trebui privitorul are o experiență în consonanță cu epoca noastră” Convingerea pasională care pătrunde în această afirmație este foarte caracteristică autorului celui mai maiestuos monument, care a dat întruchiparea unei lumi noi în artă În același timp, mărturisește o conștiință profundă a A g a g o n Le discours de Moscou - "L'abats mon jeu" Paris, [ ], pp , „Mukhina” Patrimoniul literar și critic, vol I, M , , p un artist special pentru această lume La acel moment deja majoritatea artiștilor sovietici împărtășeau cu partidul simțul responsabilității pentru cauza socialismului Arta lor este conștient tendențioasă și partizană Așa cum marele Lenin a prevăzut-o cu mult înainte de revoluție, este asociat deschis cu Partidul Comunist Dorința sinceră a artiștilor de a sluji revoluția, socialismul, de a face din artă o forță eficientă în noua societate a fost o condiție subiectivă importantă pentru formarea metodei creative a realismului socialist, pentru dezvoltarea căreia sistemul social sovietic a creat obiectivul conditii Adoptarea metodei realismului socialist a avut o mare influență asupra dezvoltării ulterioare a tuturor tipurilor, formelor și genurilor artei noastre În dorința conștientă de a crea, ghidată de metoda realismului socialist, una dintre diferențele caracteristice dintre viața artistică a anilor și perioada anterioară, când elementele individuale ale acestei metode s-au format într-o oarecare măsură în mod spontan în opera artiștilor de frunte a diferitelor generații, școli și tendințe, în interacțiunea lor cu realitatea revoluționară, în dificila lor căutare a mijloacelor de întruchipare convingător a ideilor modernității Pentru maeștrii care au cunoscut măreția și complexitatea sarcinilor cu care se confruntă arta contemporană și pentru tinerii artiști care și-au început activitățile în acești ani, realismul socialist a deschis perspectiva unei ascensiuni creative Fără a ignora diferențele de mult stabilite între o tendință de artă și alta și fără a rupe împletirea complexă a tradițiilor, înclinațiilor, tehnicilor artistice care alcătuiesc unicitatea fiecărui maestru în parte, metoda realismului socialist a chemat artiștii să studieze noua viață și Poporul sovietic, la o mai mare vigilență și aprofundarea analizei și generalizării sociale , la o mai mare pasiune și partizanat în afirmarea idealului estetic al socialismului Faptul că acest apel a fost ascultat și profund perceput de artiștii sovietici este evidențiat de o serie de picturi, statui, portrete, desene, lucrări de arhitectură remarcabile create în anii de dinainte de război În grupul sculptural monumental „Femeia muncitoare și fermă colectivă” V Mukhina a reușit să întruchipeze însăși ideea unei goană spre viitor, care a inspirat poporul nostru Această lucrare a devenit un simbol al țării socialismului În portretele oamenilor de știință și artiștilor pictate de M Nesterov, bătrânul maestru a cântat spiritul creator și munca acestor oameni minunați, exprimând astfel noua sa înțelegere a frumosului în om, care s-a dezvoltat în epoca noastră de construcție și creație B Ioganson și-a creat o imagine minunată a muncitorului-luptător al trecutului în pictura sa istorică „La vechea fabrică din Ural”, reușind, parcă, să ridice un întreg strat din trecutul eroic al poporului nostru, care nu fost iluminat de vreunul dintre pictori înainte A Deineka a crescut în acei ani ca un mare maestru al temei moderne Văzând limpede schimbările care au avut loc în rândul maselor muncitoare din țara noastră, a creat unsprezece * o serie de imagini impresionante ale noului popor sovietic De asemenea, a pictat imagini semnificative din punct de vedere social ale vieții țărilor capitaliste Revoluția culturală, în urma căreia a apărut un nou cititor de ficțiune în masă, a provocat un punct de cotitură în dezvoltarea graficii cărților Noii săi maeștri - Kukryniksy, Shmarinov, Kibrik - au respins hotărât „cartea pentru puțini” cultivată anterior și au început să lupte pentru o interpretare profundă realistă a operelor literaturii clasice și moderne din punctul de vedere al unei persoane sovietice V Favorsky, elevul său A Goncharov, pictorul S Gerasimov, care s-a orientat către grafica de carte în acei ani, și mulți alți artiști au ajuns la această înțelegere a sarcinilor ilustrației artistice în felul lor Natura inovatoare a tuturor acestor fenomene ale artei sovietice, precum și legătura lor cu realismul socialist, nici atunci nu au provocat îndoieli Ei au mărturisit, de asemenea, că metoda realismului socialist a pătruns în toate tipurile și genurile de artă, că principiile acestei metode creative sunt aplicabile în egală măsură descrierii realității socialiste și reconstrucției trecutului, reproducerii omului și la afișarea naturii Succesele care au marcat dezvoltarea artistică a anilor sunt de netăgăduit, deși nu a decurs în linie dreaptă Dezvoltarea metodei realismului socialist a început deja în acei ani să fie împiedicată de ceea ce partidul a calificat mai târziu drept cult al personalității lui I V Stalin Contradicțiile inerente activităților lui I V Stalin deja în această perioadă sunt enunțate clar în Istoria Partidului Comunist al Uniunii Sovietice: „În activitățile lui I V Stalin”, citim, „a apărut un decalaj între cuvânt și faptă, între teorie și practică În mod corect, din punctul de vedere al marxismului, a vorbit despre inadmisibilitatea exagerării rolului individului în procesul istoric, dar de fapt a contribuit la răspândirea cultului propriei personalități Tendința de a atribui toate realizările poporului și partidului sovietic unei singure persoane, care s-a răspândit în activitatea de propagandă și în presă, a pătruns și în artă Acest lucru s-a reflectat în alegerea anumitor subiecte pentru statui, picturi, desene și în însăși interpretarea lucrărilor În artele vizuale, metodele de glorificare exterioară, splendoarea deliberată și splendoarea decorativă au început să se impună Stilul elocvent „declamator”, la fel de puțin corespunzător esenței și spiritului realismului socialist precum însuși cultul personalității, esența și spiritul marxismului-leninismului, și-a găsit exponenții în pictură și sculptură Aceleași tendințe sunt, de asemenea, asociate cu fenomene ale practicii artistice din anii de dinainte de război, precum pasiunea exorbitantă a unei anumite părți a artiștilor pentru înfățișarea de tot felul de sărbători și festivități, dezvoltarea insuficientă a temei muncii, tendința să ignore dificultățile și contradicțiile vieții „Istoria Partidului Comunist al Uniunii Sovietice” M , , p , Acest lucru a dus adesea la pierderea calităților valoroase dobândite de artiștii noștri în anii precedenți, cum ar fi, de exemplu, interesul pentru subiecte care reflectă lupta dintre nou și vechi în viața modernă a societății sovietice, eroismul muncii de zi cu zi a poporului Stabilirea metodei creative a realismului socialist, care a fost însoțită în acești ani de realizări remarcabile în toate domeniile artelor plastice sovietice, s-a dovedit a fi un proces dificil și contradictoriu În acest sens, găsim o mulțime de asemănări în arhitectura din perioada antebelică Noul și vechiul, principiile progresiste sănătoase și deformarea principiilor fundamentale ale arhitecturii sovietice se găsesc în cea mai complexă interacțiune Planificarea urbană, dezvoltată în perioada anterioară, capătă acum o scară largă Planul general de reconstrucție a Moscovei, elaborat până în , a întruchipat noile aspirații ale arhitecturii sovietice cu cea mai mare deplinătate Deja în partea în care a fost posibil să o desfășoare înainte de război, a transformat vechea capitală Ideile de urbanism ale socialismului au introdus noi caracteristici în multe centre industriale ale țării În creștere rapidă, dobândind propria lor față specială, numeroase orașe nou construite” Arhitecții din diferite școli și tradiții au fost uniți de dorința de a face „pietrele să vorbească”, astfel încât clădirile, străzile și piețele să exprime ideile timpului nostru, astfel încât să reflecte gândurile și stările de spirit ale poporului sovietic cu impulsul lor spre un viitor frumos, cu vointa lor de a atinge obiectivele stabilite partid tinta Strâns legată de aceasta este strădania aproape universală pentru o sinteză a artelor Dacă încercările anterioare de a crea lucrări monumentale în comunitatea de arte plastice și arhitectură au venit cel mai adesea de la artiști, acum arhitecții înșiși caută o apropiere de sculptori și pictori Soluțiile sintetice au încetat să mai fie o raritate și, ceea ce trebuie remarcat mai ales, această afacere nouă și dificilă era deja marcată de realizări serioase și atunci Proiectarea artistică a traseului canalului de de kilometri care lega râul Moscova de Volga, complexe monumentale și decorative complexe la stațiile de metrou din Moscova, ansamblul Expoziției agricole a întregii uniuni din , creat de o întreagă armată de maeștri de artă , în sfârșit, cea mai frapantă întruchipare a ideii de sinteza artei - pavilionul sovietic la Expoziția Mondială de la Paris - toate aceste lucrări, precum cele mai bune creații de pictură, grafică, sculptură, marcate de trăsături ale realismului socialist, nu putea să se nască decât într-o atmosferă creativă În dezvoltarea arhitecturii sovietice, un rol major l-au jucat reorganizarea designului în anii - și înființarea la Moscova și Leningrad a atelierelor de proiectare arhitecturală conduse de cei mai mari arhitecți sovietici O dovadă a importanței sporite a arhitecturii a fost crearea în a Academiei de Arhitectură a URSS ca centru autorizat pentru lucrări teoretice și creative în domeniul arhitecturii, urbanismului și tehnologiei construcțiilor activitate şi înalte interese ideologice şi artistice atât de caracteristice perioadei anilor ' Revenind acum la ceea ce făcea la acea vreme de arhitecții noștri, care se străduiau să creeze condiții de viață mai bune pentru milioane de muncitori, vedem cum se conturează noi principii de planificare a unui cartier rezidențial, cum se conturează noi tipuri de clădiri publice, școli și au fost dezvoltate clădiri de locuit Totuși, toate aceste noi calități și realizări din anii antebelici nu au putut împiedica apariția acelor aspecte negative, care au devenit apoi și mai răspândite în arhitectura perioadei postbelice Luptându-se împotriva transferului necritic a schemelor pur formale ale constructivismului în construcția noastră, unii arhitecți sovietici au căzut în cealaltă extremă - au trecut la academism, duși de decorarea arhitecturală autosuficientă A existat tendința de a da un caracter universal sistemului tradițional de ordine al arhitecturii clasice și de a ignora posibilitățile noii tehnologii Aceleași trăsături de splendoare pompoasă, de care sculptura și pictura au început apoi să sufere, au fost și mai evidente în arhitectură Și numai în ciuda lor și în lupta împotriva lor s-au putut stabili acele calități pozitive în construcția de dinainte de război, care erau mai potrivite cu cerințele vieții și cu interesele spirituale ale poporului sovietic Viața artistică din anii de dinainte de război nu a fost în multe privințe similară cu viața artistică din perioada anterioară Nu mai existau grupări, împreună cu ele izolarea deliberată a tendințelor individuale în artă, îngustimea sectantă a intereselor artistice, trecuse în trecut Comunicarea strânsă a artiștilor în uniuni comune a favorizat interacțiunea lor creativă Forțele progresiste ale artei sovietice s-au întărit, posibilitățile ei creative au crescut, dar forțele care li se opun nu au dispărut, nu și-au încetat rezistența S-au schimbat și ei, adaptându-se la noile condiții Acele forme schematice naive de reflectare a realității, cu care artiștii progresiști trebuiau să se lupte înainte, au fost rar văzute la expozițiile anilor Formalismul autosuficient, care vorbea deschis și încrezător cu dogmele sale, obligând artiștii, uneori foarte înzestrați, să sacrifice natura vie, plinătatea imaginii și ideilor umane, s-a retras, dar pericolul formalismului a rămas totuși, s-a manifestat nu numai în conservatorismul încăpăţânat al unora dintre foştii săi adepţi dar şi în înclinaţiile unor tineri artişti Naturalismul, la rândul său, caută și posibilitățile de adaptare la noile condiții de dezvoltare artistică Alunecarea peste suprafața vieții și incapacitatea pentru generalizări ideologice și artistice serioase apar acum mai rar sub forma fotografiei sincere Din ce în ce mai mult, tendințele naturalistice se fac simțite în picturile colorate strident și statuile drapeate generos, înlocuind într-o oarecare măsură documentarismul de modă veche din anii paisprezece Dar niciodată până atunci lupta împotriva formalismului și naturalismului luate la o asemenea amploare, dusă cu atâta pasiune și în principiu, nu a ridicat întrebări atât de fundamentale ale creației artistice și, în cele din urmă, nu i-a cuprins niciodată pe artiști și spectatori la fel de larg ca în anii Ridicată de Pravda la începutul anului , această luptă a devenit o etapă necesară în dezvoltarea și întărirea pozițiilor ideologice și artistice ale susținătorilor realismului socialist Organul central al presei de partid nu a prezentat niciodată o descriere atât de detaliată a stării diferitelor tipuri de artă sovietică Articole care analizau vechile și noi trăsături ale formalismului și naturalismului, au fost urmărite originile, greșelile marilor maeștri, a căror operă a influențat tinerii artiști, au fost criticate și au reflectat politica partidului în materie de artă din această perioadă În același timp, atenția pe care Pravda, și după ea multe alte ziare și reviste au acordat-o arhitecturii, picturii, graficii, sculpturii, a mărturisit întărirea rolului acestor arte în viața societății sovietice, în viața spirituală a oamenii noștri Întreprinderile publice și de stat din domeniul artei capătă o amploare mult mai mare decât înainte De la amenajarea orașului până la publicare, de la celebrarea la nivel național a aniversării marelui port până la performanța Uniunii Sovietice la expoziția mondială, puterea sporită a poporului sovietic și dezvoltarea culturii lor spirituale se simt în orice În locul fostelor reviste de artă de scurtă durată, care au fost publicate în cea mai mare parte prost și în grabă, din , a început să apară revista bogat ilustrată Iskusstvo, care acoperă pe larg viața artistică a țării, oferind paginile sale pentru discuții de actualitate probleme de creativitate artistică, despre problemele realismului socialist Mai informativă și ilustrativă, dar și valoare pozitivă a fost noua revistă „Creativitate” Problemele teoretice și practica arhitecturii sovietice au început să fie acoperite mai pe deplin și mai profund de revista lunară Arhitectura URSS, care acordă, de asemenea, multă atenție problemei sintezei artei În acești ani, au fost publicate noi ediții ale multor lucrări clasice despre patrimoniul arhitectural din trecut Ziarele și reviste de economie urbană și construcții își dedică adesea paginile sarcinilor specifice arhitecturii sovietice, soluția lor în practica construcțiilor * Acum activitatea expozițională a decurs într-un mod nou Nu mai existau expoziții ale grupurilor de artă dispărute, dar în acești ani s-au organizat ocazional expoziții de mici grupe ale artiștilor legați de căutările lor Expozițiile personale, relativ rare în anii precedenți, au devenit mai frecvente Semnificația lor a fost deosebit de mare, deoarece au dezvăluit în mod clar multitudinea de opțiuni pentru dezvoltarea artei sovietice, unic original și instructiv Dovadă a răspândirii largi a culturii artistice au fost două expoziții ale artiștilor periferici ai Federației Ruse, organizate la Moscova în și În activitățile expoziționale din anii ’ , mai bogate și mai variate decât în perioada anterioară, expozițiile periodice (primăvară, toamnă etc ) și-au ocupat locul lor aparte Dacă expozițiile personale, în cea mai mare parte retrospective, aproape de fiecare dată introducând ceva nou în cunoștințele noastre despre istoria artei sovietice, au permis în același timp să cercetăm laboratorul de creație al acestui maestru, atunci expozițiile periodice au făcut posibilă urmărirea stadiul actual al artei plastice, pentru maeștri și școli de concurs de creație Expozițiile tematice au devenit mai largi și mai grandioase în acești ani Dintre acestea, cea mai interesantă a fost „Industria socialismului” Ideea acestei expoziții, propusă de Sergo Ordzhonikidze, a fost să surprindă în diverse opere de artă plastică schimbările istorice care au avut loc de-a lungul celor de ani de putere sovietică, care au transformat țara noastră de la una agrară la una industrială, de la unul înapoiat la unul avansat, a transformat radical chipul Patriei noastre și a dat naștere unui nou om sovietic Pregătirile pentru expoziție, programată să coincidă cu de ani de la Marea Revoluție Socialistă din Octombrie, dar deschisă mai târziu , au început încă din miting al mandatului muncitorilor de la Stalingrad în favoarea artiștilor În ordinul lor, muncitorii din Stalingrad le-au spus artiștilor: „Așteptăm picturi grozave de la voi! Ne dorim să fie mai mult decât simple fotografii Ne dorim ca pasiunea să fie investită în ei Vrem să ne entuziasmeze pe noi și pe copiii noștri Ne dorim ca ei să ne insufle bucuria luptei și setea de noi victorii Ne dorim ca ei să descopere noua față a țării noastre, transformată de industria grea Dorim ca ei să arate ținuturile unde odată domneau sălbăticia și ignoranța și unde bucuria muncii creatoare înflorește acum Vrem să le arătați oamenilor din țara noastră - eroii și participanții obișnuiți la construcția noastră Acest ordin a exprimat opinia nu numai a constructorilor de tractoare din Stalingrad Ea reflecta acele cerințe generale cu care spectatorul aborda acum arta Poporul sovietic aștepta multe de la arta sa, tratând-o cu un interes arzător, ceea ce a creat un mediu favorabil în jurul creativității artiștilor, necesar pentru adevărata înflorire a artei Expoziţia „Industria socialismului” a fost deschisă în martie , în cadrul celui de-al XVIII-lea Congres al Congresului bolşevic al întregii uniuni Tema generală a întregii expoziții și a secțiunilor sale principale a fost dezvoltată în prealabil sub forma unui fel de scenariu Călătoriile creative de afaceri au fost oferite pe scară largă artiștilor Un grup mare de artiști din Moscova, Leningrad și alte orașe au călătorit de-a lungul Volgăi Expoziție de artă integrală „Industria socialismului ” Catalog M -L , , p şaisprezece Când artiștii au început să lucreze la lucrările pentru expoziția „Industria socialismului”, deja trecuseră un număr de ani de când se dezvoltase conceptul metodei realismului socialist „Industria socialismului” a devenit firesc un test serios al modalităților de stăpânire a acestei metode Desigur, o expoziție atât de mare (la ea au fost prezentați aproximativ de artiști) a inclus inevitabil nu numai fenomene puternice, ci și slabe ale artei antebelice În multe lucrări, pictorii au dezvăluit ilustrativ tema industrială, limitându-se la înfățișarea unelte, mașini, clădiri, podele de fabrici, mine etc Și totuși, în dezvoltarea temei muncii și construcțiilor, această expoziție a devenit o piatră de hotar Cele mai bune dintre picturile, statuile, desenele, gravurile prezentate pe ea au întruchipat profund imaginile muncitorilor, constructori ai socialismului, mărturie despre stăpânirea în continuare de către artiștii noștri a materialului vital al timpului nostru Printre evenimentele semnificative din viața artistică de la sfârșitul anilor a fost și o expoziție a celei de-a douăzecea aniversări a Armatei Roșii S-a diferit semnificativ de expozițiile anterioare dedicate Armatei Roșii Tema trecutului eroic nu a ocupat un loc dominant asupra ei Au prevalat lucrările pe teme ale realității moderne Participarea multor artiști sovietici la expoziții, organizate de mai multe ori în această perioadă în legătură cu aniversările marilor scriitori, a contribuit la dezvoltarea portretului istoric în sculptură și pictură, a tabloului biografic și a ciclului biografic în grafică Expoziția Pușkin din s-a dovedit a fi cea mai semnificativă pentru arta noastră în acest sens Toate expozițiile majore din anii de dinainte de război au arătat deja în mod clar caracterul multinațional al artei sovietice Erau expoziții ale Uniunii Realizările artei realiste în republicile Uniunii erau și mai tangibile la acea vreme în deceniile de literatură și artă ale republicilor frățești de la Moscova Revoluția culturală, după ce a introdus milioane de oameni în cunoaștere, literatură și artă, i-a ajutat să realizeze legătura care există între cultura sovietică și dezvoltarea anterioară a gândirii, literaturii și artei sociale rusești În viața artistică a celor șapte ani de dinainte de război, bogată în fenomene și evenimente interesante, mari expoziții de vechi maeștri și-au ocupat locul lor aparte Din până în , în Galeria de Stat Tretiakov au fost organizate expoziții ale lui Perov, Serov, Repin, Kramskoy, Kiprensky, Surikov, Levitan și pictură istorică rusă; în Muzeul de Arte Frumoase numit după A S Pușkin - o expoziție a lui Rembrandt; în Schitul de Stat - o expoziție de portrete, care a prezentat monumente de artă din Egiptul antic până în Franța modernă; la Muzeul de Artă Nouă Occidentală din Moscova - o expoziție de pictură franceză de peisaj din secolul al XIX-lea Volumul XII artă realistă noi straturi ale populației, multe mii de oameni obișnuiți Lucrările lui Repin, Surikov, Levitan, Serov și alții au fost prezentate la aceste expoziții cu o plenitudine fără precedent Pentru prima dată s-au putut vedea lucrări din apropiere care au fost amplasate de zeci de ani în diferite orașe ale țării S-au prezentat noi oportunități pentru a studia și analiza cele mai bune realizări ale realismului trecut Cunoștințele care puteau fi adunate din acest tezaur de îndemânare artistică era acum nevoie urgentă, deoarece fără ea arta sovietică nu ar fi putut rezolva sarcinile puse în fața ei de realitatea socialistă De aceea, creațiile vechilor maeștri ai realismului au găsit atunci răspunsul cel mai viu, cel mai vesel în toate organizațiile artistice, în toate atelierele și aproape de la fiecare lucrător al artei sovietice Aceste expoziții au intrat organic în istoria culturii artistice sovietice Expozițiile vechilor maeștri au avut cea mai fructuoasă influență asupra dezvoltării creativității tinerilor pictori, sculptori și graficieni, crescuți în virtutea dominației îndelungate a metodelor false de predare, izolate de tradițiile progresiste ale artei clasice Adoptarea metodei realismului socialist a creat condițiile unei reforme de mult așteptate a educației artistice Pe fundalul schimbărilor care aveau loc atunci în viața artistică, absența unui aflux sistematic de forțe tinere și bine antrenate în artă a devenit deosebit de intolerabilă Cu o claritate, fără precedent, a apărut sarcina de a restabili tradițiile remarcabile ale școlii de artă ruse, tradițiile lui Chistiakov, Perov, Polenov, Serov și alți profesori remarcabili care au crescut mai mult de o generație de maeștri realiști Doi artiști cunoscuți pentru cunoștințele și energia lor, I E-Grabar la Moscova și I I Brodsky la Leningrad, și-au asumat această sarcină Nu imediat, desigur, ar putea exista un sistem coerent de formare a unui artist modern Cu toate acestea, institutele de artă nou create au reprezentat un pas major înainte în dezvoltarea educației artistice Ca urmare a reformei din anii , școala de artă sovietică a devenit în cele din urmă o școală de stăpânire a tradițiilor realismului, care, de asemenea, a întărit și dezvoltat acele noi tradiții artistice pe care arta sovietică însăși le acumulase Reorganizarea învățământului arhitectural, efectuată în acești ani la Moscova și Leningrad, s-a dovedit a fi mai controversată în rezultatele sale S-au făcut multe pentru a depăși formalismul și a restabili în drepturile lor tradițiile pozitive de educare a unui tânăr arhitect O contribuție valoroasă au adus aici I Zholtovsky, I Fomin și alții Cu toate acestea, nu a fost posibil să se scape complet de izolarea școlii de practica construcțiilor la acea vreme Tendințele academicismului, răspândite în arhitectură însăși, au afectat și școala de arhitectură optsprezece Privind înapoi la scurta perioadă antebelică din istoria artei sovietice, vedem acum clar rolul pozitiv jucat de dispariția grupărilor și victoriile creative ale realismului socialist, care au fost recunoscute pe scară largă și au atras noi straturi de artiști la acest progres avansat metodă Bineînțeles, lupta ideologică în artă nu a dispărut, din când în când se fierbe de noi sarcini care au apărut în fața artiștilor sovietici în cursul rapid al revoluției culturale, dar însuși echilibrul de forțe s-a schimbat în favoarea realismului socialist, care a un impact din ce în ce mai profund asupra tuturor domeniilor artei, asupra soartei întregilor ei curente și a maeștrilor săi individuali Oricât de scurtă a fost această perioadă, în toate domeniile artelor plastice și arhitecturii, în toate genurile lor, în doar - ani au avut loc schimbări și schimbări serioase ' ARHITECTURĂ A V Bunin, O A IPvidkovsky Odele care au precedat Marele Război Patriotic au intrat în istoria arhitecturii sovietice ca o perioadă de activitate creativă extrem de diversă și viguroasă Acest lucru se explică prin dezvoltarea rapidă fără precedent a forțelor productive ale statului sovietic, care a avut loc în procesul de implementare a celui de-al doilea și al treilea plan economic cincinal Poporul sovietic, condus de Partidul Comunist, ducea la bun sfârşit construcţia socialismului la acea vreme Arhitecții sovietici s-au confruntat cu sarcinile grandioase și incitante de a crea centrale electrice, uzine metalurgice, fabrici de mașini și alte întreprinderi industriale Bazându-se pe puterea economică sporită a țării, arhitecții sovietici au primit o oportunitate rară în istorie de a construi nu numai clădiri individuale sau grupuri de clădiri în orașe și orașe, ci și pentru a recrea și reconstrui radical orașe întregi într-un timp scurt Colectivizarea și industrializarea agriculturii le-a prezentat arhitecților sovietici o sarcină complet nouă de a construi sate de fermă colectivă, MTS și ferme de stat Și, în sfârșit, problema vastă a planificării districtuale a apărut atunci în fața arhitecților Arhitectura nu este chemată doar să creeze valori materiale, ci este și o zonă a creativității artistice care are anumite scopuri ideologice și estetice Prin urmare, arhitecții sovietici s-au confruntat și cu probleme artistice complexe asociate cu căutarea unui stil care să exprime în mod adecvat epoca socialistă Refuzând să urmeze necritic conceptele de constructivism, care revendicau valoarea unui sistem stilistic cu drepturi depline, sovieticul AV Bunin a scris prima parte a capitolului, inclusiv secțiunea privind planificarea regională Secțiunile rămase au fost scrise de O A Shpidkovsky Capitolul folosește materialele lui K N Afanasyev arhitecții au simțit acut nevoia de a crea un nou stil Încurajați de instrucțiunile Comitetului Central al Partidului Comunist privind necesitatea de a participa activ la viața modernă și de a folosi în mod critic moștenirea culturală a trecutului, arhitecții și-au concentrat eforturile pe dezvoltarea tradițiilor clasice, pe care partidul le-a numit însă pentru a se combina cu realizările arhitecturii moderne și cele mai noi tehnologii de construcție Și deși, în principiu, toată lumea a fost de acord cu necesitatea unei astfel de combinații, în practica concretă și în căutări complexe, mai întâi una sau cealaltă extremă a predominat adesea Acest lucru s-a datorat parțial incapacității de a separa în arhitectura modernă vest-europeană și americană ceea ce era o expresie a progresului tehnic real de acele tendințe ideologice și estetice care purtau un conținut burghez care era inacceptabil pentru arhitectura sovietică În strânsă legătură cu problema stilului, care se rezolva în condițiile unui stat socialist multinațional, era problema creării unei arhitecturi naționale a popoarelor URSS (după cum se știe, reprezentanții constructivismului cu aspirațiile lor cosmopolite caracteristice complet) a negat problema arhitecturii naţionale) Realizând ideile lui Lenin de „propaganda monumentală”, maeștrii picturii monumentale, sculpturii și artei decorative și-au făcut cererile legitime arhitecților sovietici, forțându-i să stabilească sarcinile sintezei artei într-un mod nou Căutarea celor mai convenabile și rentabile tipuri de clădiri rezidențiale și publice (dintre care multe erau complet noi ca scop și design) a fost împletită cu căutarea de imagini artistice expresive ale acestor clădiri Planificarea urbană a necesitat experimente creative în domeniul amenajării, dezvoltării și îmbunătățirii zonelor rezidențiale, străzilor, piețelor și centrelor publice urbane; arhitectura industrială, la rândul ei, necesita mijloace artistice specifice, justificate funcțional și tehnic Deja din această scurtă listă de probleme cu care se confruntă arhitecții sovietici, reiese clar că această scurtă perioadă a fost perioada apariției unui număr de idei funcționale, constructive, tehnice și artistice Trebuie remarcat faptul că în acești ani teoria arhitecturii sovietice nu corespundea întotdeauna unor noi sarcini În loc să exploreze profund și cuprinzător specificul arhitecturii ca domeniu specific al activității umane care combină crearea anumitor condiții pentru viața materială a societății cu producerea de valori estetice, teoreticienii au transferat adesea mecanic către arhitectură toate prevederile care au fost formulat în estetica realismului socialist în raport cu arta literatura şi pictura Nu este de mirare că o astfel de practică a dus la ignorarea celor mai esențiale sarcini funcționale ale arhitecturii, la o pasiune pentru decor, latura exterioară, ostentativă a arhitecturii Cu toate acestea, munca teoretică în domeniul arhitecturii în a doua jumătate a anilor , desigur, nu a fost inutilă Dacă multe dintre ideile apărute în acei ani și-au arătat eșecul deja la primul test în practică, în timp ce altele au fost respinse de viață după câțiva ani, atunci unele idei bazate pe o înțelegere cu adevărat științifică, materialistă a arhitecturii s-au dovedit a fi viabile , și, prin urmare, durabil Aceste idei (precum și o serie de tehnici practice de proiectare și construcție) nu și-au pierdut semnificația în timpul nostru De aceea, atunci când studiem perioada luată în considerare, este important să identificăm tendințele progresive și să le separăm de fenomenele eronate În epoca capitalismului pre-monopol, industria a devenit cel mai important factor de formare a orașului și de atunci determină atât amplasarea geografică a noilor orașe și orașe, cât și populația și dimensiunea teritorială a acestora Trebuie amintit că discrepanța dintre locația întreprinderilor de producție și zonele de extracție a materiilor prime industriale a fost un fenomen caracteristic și extrem de negativ în Rusia prerevoluționară A dus la o separare neprofitabilă din punct de vedere economic și nejustificată din punct de vedere tehnologic a proceselor de producție, însoțită de o concentrare a populației în orașele din regiunile centrale ale Rusiei De fapt, aceste orașe s-au dezvoltat în detrimentul periferiei, care s-au transformat în piețe înapoiate din punct de vedere economic și cultural pentru materii prime și vânzarea produselor finite Urmărind consecvent politica națională leninistă, care a fost combinată organic cu măsuri de desființare a contradicțiilor dintre regiunile industriale și agrare ale țării cu mica lor economie țărănească, Partidul Comunist, încă din anii primului plan cincinal, a adoptat o decizie de a interzice noile construcții industriale în orașele mari, începând cu Moscova și Leningrad * Această decizie extrem de importantă a făcut posibilă revizuirea întregii geografii industriale a URSS și accelerarea construcției orașelor la periferie O comparație a cifrelor finale ale celor două recensăminte ale populației din întreaga Uniune din și arată că în ani populația urbană din URSS a crescut de la la de milioane de locuitori Cea mai mare pondere a creșterii populației urbane în Interzicerea construcțiilor industriale la Moscova și Leningrad, reflectată în rezoluția plenului din iunie al Comitetului Central al Partidului Comunist al Uniunii Sovietice (b) din , ar trebui considerată nu numai ca o măsură practică de limitare a creșterii ale marilor orașe, dar și ca o lovitură directă adusă conceptelor teoretice ale arhitecților urbani care considerau orașele gigantice un fenomen natural și inevitabil al modernității Trebuie subliniat că acest decret nu a făcut decât să oprească dezvoltarea așa-numitei industrii de formare a orașului (care provoacă un aflux de oameni din afară), dar nu a exclus construcția de termocentrale, brutării și alte întreprinderi menite să deservească populatia locala Ulterior, o restricție similară privind construcțiile industriale a fost extinsă la Kiev, Harkov, Baku, Gorki și o serie de alte centre industriale și culturale importante A se vedea: „PCUS în rezoluțiile și hotărârile congreselor, conferințelor și plenurilor Comitetului Central”, partea a III-a, ed M , , p a plecat în Federația Rusă Timp de - ani, un număr de orașe au crescut atât de semnificativ, deoarece multe orașe din Rusia și Zaida nu au putut crește timp de secole Deci, de exemplu, în , pe locul Magnitogorsk, stepa de iarbă cu pene încă se întindea; în , pe malul stâng al râului Ural îndiguit, deja fumegau coșurile unei uzine metalurgice gigantice, nu departe de care se ridicau clădirile cartierelor rezidențiale; iar în ajunul Marelui Război Patriotic, populația urbană din Magnitogorsk a ajuns la o mie și jumătate de locuitori Kom-somolsk-on-Amur a fost construit și pe un loc complet nelocuit În , taiga era încă zgomotoasă pe teritoriul său, iar în acest oraș avea deja de mii de locuitori și era unul dintre cele mai confortabile centre industriale și culturale ale teritoriului Khabarovsk Igarka, Magadan, Naryan-Mar, Kirovsk (Khibinogorsk), Berezniki și o serie de alte orașe din nordul și estul sovietic au apărut într-un mod similar Dar orașele din Urali și Siberia Centrală s-au dezvoltat deosebit de rapid, unde în anii industrializării socialiste a țării, conform deciziei celui de-al -lea Congres al Partidului ( ), a fost creată grandioasa fabrică de siderurgie Ural-Kuznetsk În jurul lui Stalinsk, construită nu departe de cetatea de lemn din secolul al XVII-lea, care a fost numită Kuznetsk, Prokopyevsk, Kiselevsk, Guryevsk, Leninsk-Kuznetsky, Belovo, Osinniki, Anzhero-Sudzhensk și o serie de alte orașe și orașe au crescut în cele de orașe în care se concentrau fabricile de fier negru metalurgie şi exploatarea asociată a cărbunelui cocsificabil Majoritatea orașelor menționate în primii ani ai puterii sovietice erau doar orașe și sate industriale nesemnificative, în timp ce până în cel mai mare dintre ele (Stalinsk și Prokopievsk) avea o populație de , și mii de locuitori În paralel cu construcția de orașe noi, în a doua jumătate a anilor a început reconstrucția orașelor vechi, populația cărora a crescut și datorită plasării de noi întreprinderi industriale în ele Până în , Arhangelsk, Vladivostok, Krasnodar, Tula, Irkutsk, Yaroslavl și alții aveau , , de mii de locuitori, în timp ce în Kazan, Gorki, Sverdlovsk, Stalingrad și Rostov-pe-Don, populația a ajuns la , de mii și uman Odată cu creșterea populației a avut loc și inevitabila extindere a teritoriului orașelor O creștere a suprafeței totale a orașului de - ori a fost considerată o întâmplare comună la acel moment La mijlocul anilor au fost înființate instituții de stat pentru proiectarea orașelor Aceștia s-au concentrat pe pregătirea de master planuri pentru orașe și orașe, precum și pe proiectarea zonelor rezidențiale, centre publice urbane, parcuri, piețe și alte complexe de planificare Pe baza ce principii de planificare urbană au fost planificate și construite orașe noi și reconstruite cele vechi? Ce considerații practice și idei artistice și compoziționale i-au ghidat pe arhitecți și au existat puncte de vedere consacrate despre planificare și construcție la acea vreme? orase? Pentru a răspunde la aceste întrebări, este necesar să apelăm la experiența de planificare a Moscovei, care la mijlocul anilor a atras cele mai bune forțe creative și a devenit centrul urbanismului avansat Lucrările de elaborare a planului general de reconstrucție a Moscovei, începută în conformitate cu hotărârea Plenului din iunie a Comitetului Central al Partidului Comunist Bolșevic al întregii uniuni în și realizată sub îndrumarea arhitecturală a lui V Semenov și S Chernyshev, a continuat timp de patru ani Desigur, a fost imposibil de amânat atât de mult timp implementarea măsurilor urgente pentru reconstrucția capitalei, datorită cărora, odată cu pregătirea planului, au fost extinse străzi și piețe, metroul și canalul Moscova-Volga au fost construite, terasamente și poduri au fost refăcute Aceste evenimente (precum și unele Elemente definite ale Planului General al Moscovei), care au precedat cronologic finalizarea și aprobarea acestuia, au fost descrise pe scurt în volumul XI al Istoriei artei ruse La iulie , printr-o rezoluție comună a Consiliului Comisarilor Poporului din URSS și a Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune, a fost aprobat planul general de reconstrucție a Moscovei Care au fost principiile de bază pe baza cărora a fost creat acest document de urbanism, atât de important în semnificația sa? În legătură cu interzicerea noilor construcții industriale la Moscova, a devenit posibilă stabilirea dimensiunii maxime a populației și a teritoriului orașului pentru o lungă perioadă de timp Dacă în condițiile unei economii capitaliste nu există, de fapt, mijloace de a limita creșterea orașelor (în urma cărora au apărut astfel de „orașe leviatane” precum New York și Londra cu populația lor multimilionară), atunci pentru Moscova o limită a populației de milioane de locuitori s-a pus cu condiţia amplasării lor pe de mii de hectare Următoarea prevedere extrem de importantă care a influențat planificarea Moscovei a fost recunoașterea fezabilității economice a unui oraș compact Acest lucru a făcut posibilă respingerea propunerilor utopice de dispersare deurbanistă a populației și a terenurilor urbane, în cazul în care Moscova nu ar fi putut niciodată să obțină legături de transport convenabile între părțile deconectate ale orașului și nu ar fi realizat normal facilități O prevedere la fel de importantă pentru planificarea Moscovei a fost stabilirea unei zone funcționale adecvate din punct de vedere economic și igienic a zonei urbane Prin regruparea si eliminarea nefavorabila Dezurbanismul este o tendință în teoria și practica urbanismului care a luat naștere la începutul secolelor al XIX-lea și al XX-lea Fondatorul deurbanismului, personajul public englez Ebenezer Howard (Howard), în cărțile sale „To-Morrow” („Mâine”) și „Garden Cities of To-Morrow” („Orașe – grădinile viitorului”) a declarat un război fără milă pe marile orașe, încercând să-i scoată din surplusul lor de populație în sânul naturii – în așa-numitele „orașe grădină” Reprezentanții extremi ai deurbanismului, atât în Occident, cât și în URSS, au negat în general conceptul de oraș mare și au încercat să îl înlocuiască cu un sistem de sate presărate cu parcuri și zone agricole libere fabrici localizate, întreprinderile industriale s-au concentrat în principal în regiunile de sud-est și est, în timp ce zonele rezidențiale au primit locuri confortabile și sănătoase în sud-vest (un teritoriu de mii de hectare adiacent Dealurilor Lenin), nord-vest (Khoroshovo, Oktyabrskoye Pole , Tushino și Khovrino), în est și nord-est (Kuskovo, Perovo și Izmailovo) Zonarea funcțională a zonei urbane a prevăzut, de asemenea, reconstrucția zonelor de parc existente (Sokolniki, Parcul Timiryazevsky, Grădina Neskuchny și altele), instalarea de „găuri verzi” adânci de-a lungul regimului de la Moscova, Yauza și de-a lungul Văii Neglinnaya și în plus, crearea unui inel extern de parc forestier de kilometri În legătură directă cu măsurile de îmbunătățire a orașului a fost udarea râului Moscova, prevăzută de planul general, curățarea malurilor acestuia și construirea de terasamente pentru trecerea de-a lungul ambelor maluri În timp ce în marile orașe ale țărilor capitaliste, zonele de coastă ale râurilor și ale altor corpuri de apă erau din ce în ce mai alocate întreprinderilor industriale, depozitelor și căilor de acces ale fabricilor și căilor ferate portuare, în timp ce o astfel de utilizare a râurilor a început să pară normală și chiar a primit un caracter teoretic „justificare” în Occident’” la Moscova, în mod corect, s-a proclamat principiul opus că râul aparține zonelor rezidențiale și publice Acest lucru a făcut posibilă nu numai apropierea zonelor rezidențiale, piețele și parcurile de râu, ci și stabilirea unei sarcini interesante, uitată de mult de urbanişti, de a crea fațade artistice expresive ale orașului de pe malul râului De mare importanță pentru planul general al Moscovei a fost recunoașterea viabilității sistemului său de planificare radial-circular format istoric La mijlocul anilor , existau mulți oponenți convinși ai acestui sistem foarte comun Cel mai influent dintre ei a fost Le Corbusier, care a susținut că planificarea orașelor de-a lungul razelor și concentric părea să ducă întotdeauna la acumularea de transporturi în centru și, în consecință, la inevitabila criză a traficului Fiind un susținător fervent al planificare dreptunghiulară de tip roman antic, bazată pe axe de coordonate perpendiculare, Le Corbusier, ca participant la competiția pentru ideea de planificare a Moscovei, a propus folosind un De exemplu, Le Corbusier a scris: „Râul este partea de apă a căii ferate, aceasta este stația de marfă, aceasta este șantierul de triaj Într-o casă decentă, scara din spate nu trece niciodată prin sufragerie ”- Corbusier Urbanism Traducere, articol introductiv și ediție de S M Gorny M , , p Vezi „Răspunsuri la întrebări de la Moscova”, plasat în anexa la traducerea în limba rusă a cărții: Corbusier Urbanism, p Purtătorul de cuvânt al unei opinii diametral opuse este cel mai mare specialist în domeniul traficului urban – consilierul în domeniul transporturilor, Lordul Primar al Londrei, G Alker Tripp Pe baza multor ani de studiu atent al traficului urban și al dependenței acestuia de forma rețelei stradale, a ajuns la concluzia despre avantajele majore ale unui aspect radial-circular față de unul dreptunghiular Vezi: G Alker Tripp Urbanism și trafic M , volume xp sistem Dar arhitecții care au întocmit planul general pentru reconstrucția Moscovei au respins propunerea complet eronată a lui Le Corbusier și au bazat noul plan general al Moscovei pe sistemul său de inele radiale format istoric (p ) Astfel, s-a putut evita o distrugere continuă nejustificată a orașului În același timp, reconstrucția planificată atentă și bine gândită, bazată pe luarea în considerare a rețelei stradale existente, a sistemului de piețe, parcuri și ansamblul Kremlinului ca principal comoară arhitecturală și artistică a capitalei, a ridicat problema continuitate la categoria celor mai importante probleme de urbanism De acum înainte, arhitecții-planificatori au trebuit să ia în considerare ceea ce a fost creat de predecesorii lor Acest lucru, desigur, nu înseamnă că a fost necesar să se accepte necondiționat tot ceea ce Moscova socialistă a moștenit din trecut, deoarece planul vechii Moscove avea deficiențe semnificative A fost necesar nu numai eliminarea acestora, ci și dezvoltarea în continuare a structurii de planificare a orașului Omitând măsuri de planificare mai puțin semnificative, observăm că din autostrăzi radiale mari s-au ales trei perechi de direcții radiale, care formau trei diametre prin care traversează Moscova prin centru și leagă principalele căi ferate și autostrăzi în același mod ca principalele zone rezidentiale cu intreprinderi industriale Diametrul nord-vest-sud-est a fost planificat de-a lungul liniilor autostrăzii Leningradskoye și străzii Gorki, cu continuarea lor de-a lungul noii autostrăzi străpunse spre Avtozavod și Portul de Sud Diametrul nord-sud, care leagă zona Ostankino de autostrada Serpuhov, a fost trasat de-a lungul meridianului cu construcția unui tunel sub Kitay-gorod pentru a elimina intersecția dificilă a fluxurilor de trafic din piețele centrale Și, în sfârșit, a fost așezat diametrul nord-est-sud-vest acolo unde autostrăzile Cherkizovskaya, Krasnoprudnaya și Kirovskaya formează o stradă continuă Continuarea acestor străzi spre sud-vest de Kremlin urma să fie autostrada Komsomolsky Prospekt, care era acum finalizată, care ducea prin trecerea spre Dealurile Lenin Un oraș mare și modern, așa cum a arătat reconstrucția Parisului și Vienei de la mijlocul secolului al XIX-lea, nu se poate face fără o combinație de diametre cu autostrăzi de centură, prin care se realizează legături de transport între raze, gări și zone periferice Autostrăzile de centură au fost și ele prevăzute de masterplan Pe lângă inelul central descris deja în volumul XI, care învăluie Kremlinul și Kitay-Gorod, s-au conturat următoarele: ) un semicerc care trece prin podul Kuznetsky și banda Spaso-Glinishevsky și se sprijină cu capetele pe Kropotkin și Nogin pătrate; Aici vorbim despre reconstrucția Parisului, realizată sub conducerea generală a baronului Georges Egé-on Haussmann în anii - , și reconstrucția cartierului central al Vienei, începută în urma unui concurs în după proiectul lui Van der Jule și Sicardsburg Schema planului general pentru reconstrucția Moscovei (Liniile îndrăznețe arată principalele autostrăzi radiale și inelare, punctele arată grădini și parcuri) ) așa-numitul Inel al Bulevardului Nou, care leagă capetele parcurilor mari din Moscova care se confruntă cu centru (Sokolnichesky, Petrovsky, Testovsky și Parcul de Cultură și Agrement Gorki) și ) Inelul Parcului periferic În plus, conform planului, trebuia să se întoarcă acum patru* semicercul bulevardului existent la maxim, continuându-l în Zamoskvorechye, așa cum a făcut Haussmann pe vremea lui la Paris, lovind cu pumni pe Bulevardul Saint-Germain la sud de cartierul central Dacă adăugăm la cele de mai sus autostrăzile radiale Novokirovskaya și Novoarbatskaya și continuarea proiectată atunci a acesteia din urmă (în fața Bulevardului Kutuzov implementat acum), devine clar la ce restructurare semnificativă a fost supus vechiul sistem de inele radiale O mare importanță în planul general de reconstrucție a Moscovei a fost acordată construcției obișnuite de locuințe, care trebuia să fie realizată în matrice mari, sub forma unui sistem de blocuri mari interconectate (cu un teritoriu de până la hectare), proiectat pentru o clădire cu șase etaje (cel puțin) cu servicii culturale și comunitare complete pentru populație Densitatea medie a populației din sferturi stabilită în același timp, până la de persoane la hectar, a diferit favorabil de densitatea efectivă a populației din Moscova, care a ajuns la - de persoane sau mai mult la hectar în cartierele centrale ale orașului Odată cu o scădere simultană a procentului de dezvoltare, a fost posibilă îmbunătățirea iluminării și ventilației atât a spațiilor intra-sferice, cât și a spațiilor rezidențiale În același timp, decompresia clădirilor a făcut posibilă amplasarea creșelor, grădinițelor și școlilor cu locuri de joacă adiacente și terenuri de sport înconjurate de verdeață intra-sferic (suprafața alocată acestuia a crescut la % din suprafața totală a trimestrului) ) Desigur, toate acestea trebuiau să crească dramatic nivelul sanitar și igienic al zonelor rezidențiale ale capitalei Ultima dintre cele mai importante decizii care stau la baza reconstrucției Moscovei a fost o cerință special formulată pentru latura arhitecturală și artistică a construcției urbane Pe baza experienței vaste a istoriei artei urbane, indicând elocvent că orașele dobândesc o expresivitate artistică profundă doar atunci când clădirile, piețele și străzile care le umplu formează un singur întreg armonios, SEC al URSS și Comitetul Central al tuturor- Partidul Comunist al Bolșevicilor a pus arhitecților problema creării ansamblurilor Având în vedere amploarea mare pe care a avut-o construcția Moscovei în a doua jumătate a anilor , se putea spera la implementarea unor ansambluri mari interconectate Cu toate acestea, după cum vom vedea mai jos, arhitecții nu au fost suficient de pregătiți pentru a rezolva această problemă artistică complexă În plus, decretul privind planul general de reconstrucție a Moscovei a conturat un program amplu de dezvoltare a economiei urbane pe o perioadă de zece ani (din până în ), evidențiind în special următorii trei ani Conform cu aceasta Cifrele pentru mărimea blocurilor, numărul de etaje și densitatea populației sunt date din rezoluția SEC al URSS și a Comitetului Central al Partidului Comunist Bolșevic al întregii uniuni privind planul general pentru reconstrucția Moscovei Vezi: „Planul general pentru reconstrucția orașului Moscova Decrete și materiale” M , , p I și program, la Moscova trebuia să construiască milioane de metri pătrați de spațiu de locuit, hoteluri în ani, să dezvolte semnificativ transportul de pasageri, să elimine diversitatea suprafețelor drumurilor, ducând suprafața pavajelor îmbunătățite la milioane de metri pătrați , construiți poduri noi Moskvoretsky înalte, concepute pentru a trece navele Volga cu echipamente înalte, extinde în mod semnificativ alimentarea cu apă, canalizare, încălzire, alimentare cu gaz, rețele telegrafice și telefonice, construirea unui număr mare de cinematografe, centre culturale, școli, spitale etc Programul de lucrări conturat de planul general al Moscovei nu are egal în istorie Dar principalul lucru care distinge acest plan este conținutul său democratic Masterplanul pentru reconstrucția Moscovei a eliminat acele contradicții izbitoare, antagonice, care sunt caracteristice tuturor orașelor capitaliste Agresiunea Germaniei fasciste împotriva Uniunii Sovietice a împiedicat implementarea planului general Perioada dificilă a războiului și construcția de restaurare ulterioară și-au propus sarcinile economice naționale urgente, care au deturnat în mare măsură atât fonduri, cât și forțe de la punerea în aplicare a planului de reconstrucție a capitalei Dar când a devenit posibilă extinderea activităților de construcție la scară largă și arhitecții s-au îndreptat din nou către planul general din , adică să-și revizuiască în mod critic principalele prevederi din noi poziții, fundamentul planului general pentru reconstrucția Moscovei sa dovedit a fi: fi de neclintit Și acum rămâne în vigoare schema de zonare funcțională a teritoriului urban adoptată atunci, precum și sistemul stradal conturat de plan * continuă să fie implementat Comitetul Central al Partidului Comunist i-a datorat Moscovei crearea unui astfel de plan general de lungă durată, care s-a îngrijit zilnic de el în timpul perioadei de proiectare a planificării În planul general al Moscovei, pentru prima dată, pe baza științei marxist-leniniste, au fost stabilite acele concepte și principii fundamentale care au determinat structura arhitecturală și de planificare a unui nou tip de oraș - orașul comunismului viitor Aceasta explică influența pe care a avut-o Moscova asupra planificării urbane sovietice în ansamblu Proiectele de reconstrucție a Iaroslavlului, Kalininului, Gorki, Rostov-pe-Don, precum și a unui număr de alte orașe din Uniune și Republici Autonome, elaborate în - , au folosit într-o măsură sau alta experiența de planificare a Moscova Și chiar și Leningrad, în ciuda faptului că în el erau concentrate mari forțe creative, nu a constituit o excepție de la această regulă generală De fapt, la Leningrad, a fost făcută prima încercare de a aplica și regândi în mod creativ tehnicile de planificare dezvoltate la Moscova * Dintre autostrăzile mari prezentate în planul general din , doar una a fost respinsă ulterior - strada arcului dintre stațiile Kursk și Kiev; ar fi trebuit să conecteze și gara Belorussky cu piața Komsomolskaya Necesitatea acestei străzi a dispărut din cauza amenajării liniei de inel de metrou, deschisă în anii - Până în , în comparație cu vremurile pre-revoluționare, populația, teritoriul și nivelul producției industriale din Leningrad au crescut semnificativ În același timp, Leningradul a păstrat încă o serie de trăsături caracteristice planificării și dezvoltării orașelor capitaliste La marginea orașului (și mai ales dincolo de Canalul Obvodny) se întindeau vaste zone industriale, formând o „barieră industrială” de nepătruns încă de la mijlocul secolului al XIX-lea Rețeaua de căi ferate radiale a convergit către această barieră, tăind nefavorabil suburbiile sudice La Leningrad, chiar mai mult decât la Moscova, se simțeau contrastele dintre centrul confortabil și periferia industrială, care păstrau vechile clădiri rezidențiale mici, intercalate cu întreprinderi industriale situate aleatoriu Densitatea populației în Leningrad a fost mult mai mare decât în Moscova, iar acest lucru a fost firesc, deoarece compactarea clădirilor și creșterea numărului de etaje la cinci sau șase etaje au început aici cu un secol mai devreme - chiar și sub Ecaterina a II-a Imposibilitatea extinderii teritoriale a orașului dincolo de „bariera industrială” în perioada pre-revoluționară a dus la faptul că densitatea populației din cartierele centrale din Leningrad a ajuns la și chiar mii de oameni la hectar cu o clădire densitate de și % Toate acestea nu puteau fi ignorate la întocmirea masterplanului pentru reconstrucția orașului Soluția la problema strămutării cu decompresia simultană a clădirilor din regiunile centrale ale Leningradului nu ar putea fi găsită fără dezvoltarea de noi terenuri Și, prin urmare, determinarea direcției de creștere teritorială a Leningradului a fost una dintre cele mai importante probleme de proiectare a planificării Datorită faptului că în Leningrad nu există o direcție clar predominantă în roza anuală a vânturilor, echipa de arhitecți din Leningrad, condusă de L Ilyin, a avut ocazia să dea dezvoltării teritoriale a orașului aproape orice direcție Pe baza acestui specific climatic local, în a fost întocmit primul proiect de planificare post-revoluționară pentru Leningrad, în care teritoriul orașului s-a extins uniform în toate direcțiile din centrul său istoric Cu toate acestea, această dezvoltare a terenului a avut dezavantaje semnificative În condițiile pericolului militar iminent, era imposibil să se permită extinderea orașului în direcția nordică, apropiindu-l de graniță și, în plus, existau și zone mlăștinoase greu de recuperat Acesta a fost motivul respingerii planului general întocmit în Până la sfârșitul anului a fost întocmit (și aprobat în ) al doilea proiect de planificare al Leningradului, care prevedea dezvoltarea orașului în principal în direcția sud (p ) Conform noului proiect, la sud de Obvod- A se vedea: „Despre punctele de plecare pentru elaborarea unui plan de dezvoltare pentru orașul Leningrad” Rezoluția plenului comun al Comitetului Orășenesc Leningrad al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune și Sovietul Leningrad din august pe raportul tovarășului Zhdanova A A - „Arhitectura Leningradului”, , nr , p - ; L Ilyin Planul de dezvoltare a Leningradului și a arhitecturii sale - „Arhitectura Leningradului”, , nr , pp - treizeci Schema planului general de reconstrucție a Leningradului (Diagrama evidențiază Autostrada Moscova și Autostrada Arcului Principal) canal, Leningrad a primit un teritoriu vast care avea avantaje incontestabile Într-adevăr, teritoriul ales nu avea mlaștini și era situat aproape de principalele zone de producție - întreprinderile industriale din sudul Leningradului; în plus, a gravitat spre locuri favorabile din punct de vedere igienic (Pulkovo, Kolpino și Krasnoye Selo) și, în cele din urmă, se întindea departe de granița de stat Ce idei au fost puse la baza compoziției de planificare a noului district sudic al Leningradului și cum a fost determinată rețeaua de planificare a acestuia? Centura industrială de la Canalul Obvodny era atât de largă încât noua regiune de sud se putea transforma cu ușurință într-un organism izolat Negând o astfel de separare nefavorabilă a teritoriilor orașului, autorii proiectului au propus să facă goluri largi în centura industrială și, în primul rând, să continue principalele bulevarde radiale din vechiul Sankt Petersburg, transformându-le astfel în străzile principale ale orașului noul cartier Regiunea de sud, adiacentă Leningradului, este o câmpie vastă în formă de evantai Granițele sale la vest sunt definite de Golful Finlandei, la sud de înălțimile pitorești Krasnoselsky și Pulkovo, la est de Neva lată și abundentă Trei autostrăzi radiale mari duceau din oraș către această câmpie: Voznesensky Prospekt, strada Gorokhovaya și Mezhdunarodny Prospekt cu continuarea sa directă - Autostrada Moscova Însă primele două străzi nu aveau ieșiri directe spre zonele suburbane, motiv pentru care aici s-a planificat pumnirea Pentru a continua Voznesensky Prospekt, s-a planificat mutarea gara Varshavsky și continuarea străzii Gorokhovaya, pentru a sparge blocurile din apropierea cimitirului Volkov Pe lângă aceste autostrăzi, aceeași câmpie a fost străbătută de o autostradă dreaptă care ducea de la Krasnoye Selo la Parcul Ekateringofsky și, prin urmare, planificatorii au trebuit să aleagă autostrada principală dintre cele patru autostrăzi radiale, care avea să preia cele mai mari fluxuri de trafic și să devină axa compoziţiei urbanistice a noii zone Deoarece autostrada din Moscova, ca o bisectoare a unui colț, a tăiat teritoriul în formă de evantai al noului district în două părți egale și, în plus, avea legături convenabile atât cu Inelul Grădinii, cât și cu Pulkovo, alegerea a căzut pe seama acesteia Odată cu alegerea principalei autostrăzi meridionale, a fost stabilită cea mai convenabilă rută de trafic urban din regiunea de sud și, în același timp, a fost determinată intrarea principală în oraș dinspre Moscova La poalele Înălțimilor Pulkovo, conform proiectului de planificare, trebuia să treacă zona exterioară a parcului forestier din Leningrad, cu o lățime de kilometri De aici, într-o zi senină și însorită, se deschide cea mai largă panoramă a Câmpiei Nevei cu autostrada Moskovsky care se întinde în depărtare, la capătul căreia, deasupra acoperișurilor unui oraș gigantic învăluit în ceață, turla aurita a lui Petru iar Catedrala Paul se ridică Cu toate acestea, în prezența autostrăzilor radiale, a fost necesar să se asigure legături transversale între ele Aceasta a dus la înființarea Autostrăzii Arcului Principal, pe ale cărei laturi erau două străzi cu arc care o însoțeau pentru traficul din sens opus Teritoriul larg închis între arcurile extreme s-a transformat într-o centură de parc, unde se aflau și complexe mari de clădiri publice Începutul autostrăzii arc trebuia să servească drept parc pe litoral lângă Palatul Strelninsky, unde era planificată construirea unei stații de pasageri; Sfârșitul arcului a mers mult spre est, depășind bariera de apă din Neva cu un pod Volodarsky din beton armat lângă Malaya Okhta În tehnica folosită de autori - o combinație a unui evantai de linii drepte divergente cu o linie de arc care le traversează (precum și în crearea zona exterioară a parcului forestier) putem afirma influența directă a experienței de la Moscova Dar, în același timp, o înțelegere corectă a continuității a avut un efect aici, forțând arhitecții să ia în considerare sistemul de planificare din vechiul Petersburg Deci, coloana vertebrală de planificare a noii regiuni de sud a Leningradului a avut o serie de merite practice și artistice incontestabile Pe de altă parte, masterplanul conținea deficiențe majore De altfel, deja la prima cunoaștere cu planul general din , atrage atenția colosalitatea teritoriului planificat pentru dezvoltare De asemenea, proiectul a primit străzi și piețe de dimensiuni nerezonabil de mari Pentru a vă convinge de gură, este suficient să numiți teritoriul pieței din fața Casei Sovietelor, care ocupa peste hectare (adică de o dată și jumătate mai mult decât o ocupă cea mai mare Piață a Palatului din lume) Însă încercarea de a reloca centrul public urban din Leningrad a fost deosebit de nereușită Prin amplasarea Casei Sovietelor la intersecția Autostrăzii Moscova cu noua autostradă arc, proiectanții au intenționat să creeze aici un nou centru de viață politică, socială și culturală a întregului oraș Tocmai asta a explicat vastitatea pieței din fața Casei Sovietelor și concentrarea clădirilor publice în jurul acesteia Cu toate acestea, încercarea la gură a eșuat Istoria urbanismului arată că relocarea centrelor urbane nu constă într-o simplă redirecționare a piețelor principale, care sunt locuri de festivaluri naționale Pentru ca astfel de locuri să devină cu adevărat centrele orașelor, este necesar să existe o soluție arhitecturală și artistică demnă Centrul vechiului Sankt Petersburg, creat peste o sută de ani pe malul Nevei de mâinile unor arhitecți de primă clasă, a primit o putere artistică extraordinară Noul centru proiectat din Leningrad, deja în virtutea locației sale, nu avea date naturale și artistice pozitive A fost scoasă din oglinzile largi de apă și a fost amplasată în mijlocul unei câmpii monotone plate Atât piața, cât și Casa Sovietelor construite pe ea de arhitectul N Trotsky servesc în prezent drept unul dintre centrele publice regionale ale Leningradului, în timp ce centrul orașului existent în apropierea Amiralității, Cetatea Petru și Pavel și Palatul de Iarnă își păstrează toate semnificație socială și artistică Planificarea noilor și reconstruirii orașelor vechi ale Federației Ruse în a doua jumătate a anilor a obținut un succes notabil Folosind experiența Moscovei și Leningradului, planificatorii urbani au întocmit masterplanuri pentru orașe, pe baza unui studiu detaliat al datelor economice, sanitare și inginerești locale Zonarea funcțională a zonelor urbane a devenit ferm stabilită în practica arhitecților, s-au stabilit metode de calcul a spațiului necesar, au fost stabilite norme pentru golurile sanitare, iar tehnicile artistice și compoziționale pentru planificarea orașelor au început treptat să fie dezvoltate b Volum HP Dacă acest oraș sau acela era situat în apropierea unui râu mare și adânc, atunci eforturile planificatorilor au fost îndreptate spre protejarea malurilor sale de pătrunderea întreprinderilor industriale, cel puțin în limitele principalei zone rezidențiale Deci, de exemplu, la Rostov-pe-Don, cu mult înainte de începerea Marelui Război Patriotic, s-a planificat curățarea malurilor râurilor din regiunea centrală de depozite, întreprinderi mici și acostare pentru a înființa un larg parc de panglici Aici Mai mult, de pe strada Engels, care era artera principală a Rostovului, au fost proiectate două pumni largi sub formă de coborâri terasate către râu Unul dintre ele a fost planificat în piața principală a orașului, celălalt - la teatrul construit de V Schuko și V Gelfreich Au existat, de asemenea, schimbări pozitive în ceea ce privește amplasarea și tratamentul centrelor comunitare urbane Centrul orașului era acum considerat ca un mare complex arhitectural și de planificare, care cuprindea unul sau altul de piețe, precum și parcuri, clădiri administrative, științifice, educaționale și culturale, alături de monumente arhitecturale și ansambluri din epoci trecute Tendința generală în amplasarea centrelor urbane a fost apropierea acestora de râu cu deconsolidarea maximă posibilă a clădirilor Sub influența experienței Moscovei și, în special, a Leningradului, în care a fost posibil să se realizeze experimente progresive pentru acea perioadă cu dezvoltarea integrată a cartierelor și cartierelor rezidențiale (Avtovo și Malaya Okhta), cartierele rezidențiale din orașele regionale și industriale au crescut semnificativ Continuitatea planificării i-a forțat pe arhitecți să țină cont de rețeaua stradală existentă, de amplasarea cetăților din planul general al orașului și, în cele din urmă, de caracteristicile unice locale ale arhitecturii sale Cu toate acestea, deși remarcăm o serie de realizări în planificarea antebelică a orașelor, nu se poate să nu ne oprim asupra acelor neajunsuri majore care au avut un impact negativ asupra formării planurilor generale În primul rând, trebuie menționat că nu toți arhitecții au luat în considerare suficient posibilitățile economice ale orașelor pe care le-au proiectat Neținând cont de bugetul real al orașului și de ordinea investițiilor capitale, arhitecții au întocmit într-o serie de cazuri proiecte care nu aveau o bază suficient de solidă Încercând să determine viitorul arhitectural și de planificare al orașului în procesul de proiectare, aceștia s-au lăsat duși involuntar de „programul-my-maximum”, care nu s-a limitat la termene de construcție strict definite De aici și exagerarea dimensiunii orașelor, acea megalomanie larg răspândită care a transformat multe proiecte în complet nerealiste Pentru realizările artei urbane sovietice, vezi colecția aniversară „Arhitectura URSS”, , nr - , precum și A Bunin Errungenschaften im sowjetischen Stadtanbau Berlin, În special, RTO a fost citată pentru ritmul lent al proiectelor de urbanism care trec prin autoritățile de omologare Până în , în afară de Moscova și Leningrad, foarte puține planuri generale fuseseră aprobate de guvern Un fenomen la fel de negativ a fost transferul mecanic al experienței de proiectare a orașelor la scară capitală către orașe cu importanță regională și chiar districtuală Dacă în orașele mari zonele rezidențiale de - hectare erau nu numai de dorit, ci și posibile datorită dezvoltării mari a economiei urbane, atunci în orașele relativ mici (cum a fost cazul, de exemplu, în Stalinsk și Orsk de dinainte de război) ), nu și-au găsit nicio justificare Astfel, ca urmare a copierii experienței de planificare a Moscovei și Leningradului în orașele de provincie, au apărut piețe și străzi nerezonabil de imense, ajungând la o lățime de - de metri sau mai mult Deci, în Iaroslavl, care a primit un plan de fani relativ reușit în anii dinainte de război, aspectul uriașei piețe Leningrad din fața Casei Sovietelor a fost aproape exact copiat La fel ca în Leningrad, este situat departe de râu (pe autostrada care duce din centrul vechi la gara Vspolye) La fel de imitativ a fost planul general al orașului Stalinsk, pe care planificatorii s-au bazat de această dată nu pe compoziții arhitecturale și de planificare moderne, ci pe sistemul cu trei grinzi a străzilor principale din vechiul Sankt Petersburg Cu un număr imens de masterplanuri ale orașelor, întocmite în perioada antebelică într-un timp scurt , nu s-a putut evita o oarecare uniformitate în deciziile de planificare Au fost create orașe în diferite zone geografice ale țării, în prezența diferitelor condiții locale; cu toate acestea, planurile lor generale și marile complexe de planificare au primit adesea scheme compoziționale foarte apropiate și uneori complet identice Deci, de exemplu, în planificarea regiunilor centrale, aproape întotdeauna s-a folosit aceeași tehnică, și anume: un pătrat mare și invariabil dreptunghiular, în capul căruia a fost amplasată una sau alta clădire publică, iar în fața ei - o monument Desigur, în asemenea condiții, axa de simetrie a căpătat importanță organizatorică, spre care erau orientate de obicei clădirea principală, piața și străzile care duceau spre piață În ceea ce privește laturile pătratului, acestea se oglindeau de obicei una pe cealaltă Centre de acest fel au fost proiectate în Sverdlovsk, Novosibirsk, Rostov-pe-Don, precum și în unele orașe din republicile Uniunii (în Tașkent și Stalinabad) Dominanța metodelor de planificare „obișnuite” înțelese în mod restrâns a limitat imaginația creativă a arhitecților, a condus la soluții formulate care ignorau condițiile specifice, caracteristicile terenului și exclueau din arsenalul arhitecților acele posibilități artistice cu adevărat inepuizabile pe care așa-numitele „pitoresc” sau „ gratuită” planificarea are De aceea, în proiectele din perioada antebelică aproape că nu existau pătrate asimetrice, de formă neregulată și ansambluri centrale pitorești, Conform materialelor Plenului III al Consiliului Uniunii Arhitecților Sovietici din URSS, publicat în cartea „Planificarea și construcția orașelor în URSS” M , , p Până în , proiectarea de planificare acoperea de orașe, adică aproximativ jumătate din toate orașele din Uniunea Sovietică (vezi: Project and Standard, , nr ) b* a căror prezenţă în oraşele vechi le-a conferit întotdeauna trăsături artistice originale Proiectarea planurilor generale „prin intermediul unui pătrat și a unui pătrat în T” a fost combinată cu dorința de a crea ansambluri ceremoniale cu decor decorativ bogat Între timp, așa cum a remarcat pe bună dreptate G Goltz, „ este întotdeauna mai dificil să creezi frumos decât luxos” nu a adus rezultate pozitive Dimpotrivă, i-a îndepărtat pe arhitecți de tehnici de compoziție modeste, dar naturale, de simplitate nobilă, de proporții impecabile Și acesta, în cele din urmă, a fost unul dintre principalele motive pentru eșecurile arhitecților urbani din acest timp În paralel cu lucrările de urbanism din a doua jumătate a anilor , planificarea și dezvoltarea așezărilor a fost realizată pe scară largă În vecinătatea Moscovei, Leningradului și a altor orașe mari, au apărut noi așezări dacha, iar cele vechi s-au extins, formând centuri aproape continue de teritorii populate de-a lungul căilor ferate și autostrăzilor Cu toate acestea, la acea vreme nu erau cabane de vară, ci așezări industriale care au apărut concomitent cu noile întreprinderi industriale care au jucat un rol principal Așezările industriale construite în anii primului și celui de-al doilea plan cincinal s-au caracterizat prin planuri regulate cu o rețea rigidă, coordonată de străzi În aceeași măsură, era tipică folosirea așa-numitei „cladiri de linie”, care, în prezența caselor standard, lungi, orientate către străzi și cu goluri egale între case, producea o impresie monotonă, plictisitoare Așezări de acest fel au fost construite în Gorki (la uzina de automobile), în Prokopievsk (zona Birch Grove), în Stalinsk și în alte locuri Alături de aceasta (ceea ce este destul de clar evidențiat de așezarea de la Uzina Electrolitică de Cupru Ural), au fost adesea proiectate și adesea implementate centre comunitare excesiv de mari ale așezărilor și au fost folosite și clădiri înalte din blocuri de apartamente, tipice orașelor Toate acestea au indicat că unii proiectanți, folosind necritic experiența construcției urbane, au amestecat orașul cu satul și nu au ținut cont de trăsăturile specifice ale acestuia din urmă Așezarea, prin însăși natura ei, este o zonă rezidențială aproape omogenă, cu clădiri individuale sau blocuri mici, cu numărul necesar de clădiri pentru servicii culturale și de consum; în sat, amenajarea peisagistică este combinată cu o cantitate mare de verdeață, ceea ce îi crește nivelul igienic Cu toate acestea, unii designeri au permis o densitate mare a populației și a dezvoltării în așezări, au subestimat importanța verdeață Citat dintr-o monografie inedită despre opera lui G P Gold, compilată de M V Alpatov, A V Bunin, V E Bykov, G N Golts, V F Markuzon, I L Rabinovich și H V Fedorova și a proiectat străzi și piețe atât de largi, care erau inutile, neprofitabile și accesibile doar orașelor semnificative Desigur, proiectarea așezărilor de acest fel nu s-a justificat După Congresul al XVIII-lea de Partid ( ), care a stabilit ca sarcină crearea întreprinderilor mijlocii și mici, împreună cu marile combine industriale, au început să proiecteze mici așezări corespunzătoare acestora, în timp ce hotărârea Consiliului Comisarilor Poporului din URSS și Comitetul Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune, care a aprobat planul de stat pentru dezvoltarea economiei naționale în , au deschis larg porțile construcțiilor joase Astfel, tendințele progresive în proiectarea așezărilor muncitorilor au fost legitimate Într-o perioadă relativ scurtă de timp, arhitecții au reușit să depășească majoritatea neajunsurilor sesizate și chiar și în anii prebelici au început să prindă contur acele reguli și metode de bază de planificare și construire a așezărilor încă în vigoare Pe baza populației estimate au fost determinate trei categorii de așezări: ) mici, cu o populație de până la - mii de locuitori, ) mijlocii, limitate la o limită de - mii de locuitori, și ) așezări mari, nedepăşind - mii persoane În funcție de mărimea satului, a fost determinată și componența clădirilor publice, care includeau Consiliul satului, un club sau cinematograf, un hotel, o cantină, un magazin universal și o serie de alte instituții de servicii pentru consumatori Clădirile cu cele mai însemnate funcții publice erau concentrate de obicei în piață, formând astfel centrul comunitar al satului, în timp ce școlile, creșele și grădinițele erau distribuite uniform în tot satul pentru a deservi mai bine populația În aşezările mici, din cauza dimensiunii teritoriale limitate şi a numărului redus de clădiri publice, se amenaja de obicei o singură zonă; în așezările mari (și, mai ales, în cazurile în care terenul a predeterminat disecția teritoriului așezării în zone separate), s-au construit două sau chiar trei pătrate Aceste zone suplimentare erau amplasate fie la intrarea în sat din partea unei întreprinderi industriale, fie în apropierea unui parc sau a unui complex sportiv separat Exemple de acest fel includ satul Dzerzhinsky de lângă Moscova, care a început construcția în ajunul Marelui Război Patriotic Zonarea construcției în proiectarea așezărilor a constat, de obicei, în stabilirea a trei zone (o zonă de clădire capitală cu două sau trei etaje, o zonă de clădire cu un etaj de tip conac și o zonă de clădire mixtă) În ceea ce privește zonarea funcțională, pe lângă întreprinderea industrială aflată în afara așezării, așezarea în sine consta din cea mai mare și mai importantă zonă rezidențială din așezare, care era situată în amonte de întreprindere de-a lungul râului și pe partea înclinată a acestuia , în continuare - zona de transport, inclusiv include o gară, zone de depozitare Vezi: M Kurennoy Planificarea și construcția așezărilor muncitorilor M , , p economie (de obicei adiacentă căii ferate) și o zonă verde de protecție care separă satul de întreprinderea industrială Proiectele de planificare a așezărilor finalizate în ajunul Marelui Război Patriotic pot fi împărțite condiționat în trimestriale și netrimestriale Primele, în cele mai multe cazuri, au primit o structură obișnuită, revenind la diverse variante de sistem de planificare dreptunghiulară și chiar radial-circulară, în timp ce cele din urmă au fost planificate liber, pe baza unui „amenajare pitorească”, care a dat deosebit de bine rezultă în teren deluros Odată cu utilizarea unei construcții standard din ce în ce mai dezvoltate, s-au încercat să tipifice planurile generale ale așezărilor Cu toate acestea, proiectele standard pentru complexe mari de planificare ar putea fi aplicate cu succes numai dacă proiectul standard respecta pe deplin condițiile naturale locale și, în primul rând, relieful teritoriului În caz contrar, proiectul standard al satului s-a transformat într-o schemă aproximativă a planului general al satului, care a făcut posibilă utilizarea numai ideilor generale de planificare și construire, dar nu și a celor mai multe forme de planificare Așa s-a întâmplat cu majoritatea proiectelor tipice de așezări, dintre care doar cele în care locul pentru construcția așezării a fost absolut plat au fost implementate integral „Construirea așezărilor în anii de dinainte de război a fost marcată de o căutare persistentă a celor mai raționale tipuri de clădiri de locuit, precum și a cluburilor, școlilor și a altor clădiri comunale și publice În condițiile implementării rapide a așezărilor, create de obicei pe cheltuiala unei întreprinderi industriale locale, construcția după proiecte standard a fost cea mai progresivă Folosind materiale de construcție locale, arhitecții au creat mai multe variante ale unei case unifamiliale de tip cabană cu și fără camere rezidențiale la mansardă, au dezvoltat o serie de tipuri de blocuri de bloc cu două și trei etaje și utilizate în construcția de diferite tipuri de cluburi tipice, consilii sătești, creșe, magazine și școli Prezența unui număr mare de variante tipice, negative în producția de masă a clădirilor din fabrică, la acea vreme nu putea fi încă pusă pe seama arhitecților, deoarece în anii industria construcțiilor de case era abia la apariție Prin urmare, chiar trecerea de la designul „piesa” la unul standard și extinderea acestuia la întregul complex de clădiri rezidențiale și publice al satului poate fi apreciată ca o realizare necondiționată a anilor de dinainte de război În acele cazuri în care a fost posibil să se creeze clădiri standard de înaltă calitate și să le amenajeze cu succes, acordând atenție intervalelor dintre case și tuturor elementelor așa-numitei „îmbunătățiri exterioare” a satului (adică verdeață, garduri, bănci, catarge de iluminat etc ), așezarea nu numai că a câștigat din punct de vedere economic și funcțional, dar a căpătat în același timp expresivitate artistică Asemenea calități relativ înalte s-au distins, de exemplu, prin așezarea pentru lucrătorii de inginerie și tehnici de la Combinatul siderurgic Magnitogorsk, unde confortabil, ordonat I Zholtovsky Casă în satul Zheleznodorozhnaya, regiunea Moscova A doua jumătate a anilor nye și cabane frumoase sub acoperișuri cu două versiuni formează o clădire artistică expresivă a străzilor În efortul de a atinge diversitatea artistică (ceea ce nu este ușor de realizat cu un număr mare de clădiri, repetat cu acuratețea unei copii), arhitecții au folosit o varietate de mijloace, până la colorarea și ornamentarea fațadelor Un bun exemplu de prelucrare atât de pitorească a caselor standard din lemn a fost pictura realizată în satul Zheleznodorozhnaya de către Moscova, conform proiectului lui I Zholtovsky (p ) \ Cu toate acestea, aceste exemple pozitive, din păcate, nu au fost universale Dacă impunem așezărilor nu numai cerințe utilitare, ci și înalte arhitecturale și artistice, atunci majoritatea așezărilor industriale și dacha de dinainte de război au lăsat de dorit Puțină atenție a fost acordată amenajării teritoriului Floricultura a fost și ea uitată; calitățile artistice ale materialelor de construcție au fost și ele puțin utilizate în această perioadă Așezarea a fost construită în ajunul Marelui Război Patriotic, ca parte a de clădiri rezidențiale cu două etaje, opt apartamente, pe o suprafață totală de de hectare Pictura caselor a fost realizată ulterior și finalizată până în Arhitecții au apelat la utilizarea tuturor acestor mijloace artistice naturale și expresive mai târziu, la sfârșitul anilor - , când dezvoltarea culturii artistice a orașelor și orașelor și-a găsit o bază solidă în oportunitățile economice sporite ale țării Odată cu victoria sistemului de ferme colective în procesul de industrializare a agriculturii, au început lucrări mari la proiectarea și construcția fermelor colective, a fermelor de stat și a MTS Până în , în URSS existau deja peste de ferme mari de cereale și animale, de ferme colective, de ferme colective de mărfuri și de stații de mașini și tractoare Construirea unui număr atât de mare de așezări și clădiri industriale în mediul rural sovietic nu a putut decât să ducă la apariția unei noi ramuri vaste de arhitectură - arhitectura agricolă, care și-a primit propriile caracteristici specifice atât în planificarea așezărilor rurale, cât și în construcția de clădiri ele cu ansambluri rezidentiale si industriale Primele etape ale dezvoltării arhitecturii rurale sovietice au fost marcate de realizări și neajunsuri incontestabile În construcția fermelor colective și a fermelor de stat, gigantomania sa manifestat mai întâi, combinată cu o dorință nejustificată de abundență de forme arhitecturale bogate La aceste neajunsuri s-au adăugat lipsa managementului centralizat al tuturor lucrărilor de proiectare și construcție la fermele de stat și la fermele colective, utilizarea ineptă a proiectelor standard, transferul necritic al tehnicilor de planificare și dezvoltare urbană către construcția rurală și înțelegerea insuficientă de către arhitecți a patrimoniul artistic al arhitecturii rurale populare Unul dintre motivele deficiențelor arhitecturii satelor agricole colective la mijlocul anilor ’ a fost subestimarea arhitecturii agricole de către arhitecții sovietici în general Mulți arhitecți au văzut arhitectura rurală ca „arhitectură de clasa a doua” Între timp, sarcinile urgente de a crea o casă rezidențială pentru un fermier colectiv, un club sătesc și diverse complexe industriale nu au fost atât de simple pe cât ar părea la prima vedere Aceste teme nu sunt doar demne de un arhitect sofisticat, ci sunt și foarte recunoscători în ceea ce privește compoziția și arta Însăși soluția principalelor probleme funcționale și structurale-tehnice pentru clădirile de un nou tip a fost interesantă și, în plus, apropierea clădirilor rurale de natură și simultaneitatea construcției lor au propus arhitecților sarcini interesante de a crea ansambluri incluse organic în peisajele diverselor zone ale țării Conform reuniunii convocate de Uniunea Arhitecților Sovietici împreună cu Comisariatul Poporului pentru Agricultură, Comisariatul Poporului pentru Fermele de Stat și Academia de Arhitectură a URSS în Aceste cifre sunt publicate în cartea: „Planificarea și construcția fermelor colective, fermelor de stat și MTS” M , , p și Această poziție a fost pe bună dreptate criticată de M Ginzburg în la o conferință despre construcția fermelor colective A se vedea: „Planificarea și construcția fermelor colective, fermelor de stat și MTS”, p și Treptat, sub influența construcției din ce în ce mai în expansiune, tema arhitecturii rurale a început să câștige recunoașterea arhitecților, iar la sfârșitul anilor , mari arhitecți conduși de N Markovnikov și A Burov au lucrat în acest creativ interesant zonă În atelierele de proiectare stabilite atunci ale Selkhozstroyproekt, care își aveau filialele în republicile Uniunii, precum și în alte organizații (Sovkhozproektmontazh și Academia de Arhitectură), tinerii arhitecți au început să se concentreze, dobândind specializare în procesul de proiectare în sine Arhitecții pentru construcții rurale au fost, de asemenea, instruiți de Institutul de Arhitectură din Moscova La ce sarcini trebuiau să lucreze arhitecții sovietici și care au fost principiile de bază ale planificării și construirii fermelor colective și ale fermelor de stat? În primul rând, trebuie menționat că așezările agricole necesitau întocmirea unor masterplanuri justificate economic și tehnic, pe care, cu cele mai rare excepții, satul prerevoluționar în dezvoltare aleatorie nu le-a avut Fermele colective și gospodăriile de stat, care au obținut succese colosale în dezvoltarea producției agricole mecanizate, au fost nevoite să proiecteze complexe de producție pe bază științifică sub formă de anexe cereale, legume, pomicole și zootehnice, strâns legate de terenurile respective Și, în sfârșit, fermele colective, fermele de stat și MTS au cerut o îmbunătățire decisivă și rapidă a culturii locuinței și a vieții, pentru care a fost necesar să se creeze proiecte standard și exemplare pentru clădiri rezidențiale, precum și cluburi, instituții pentru copii, ambulatoriu clinici, magazine și cantine Acest subiect nu a epuizat încă întregul domeniu de activitate creativă din satul fermei colective La cele de mai sus, este necesar să se adauge construcția din ce în ce mai răspândită a centralelor de fermă colectivă, organizarea alimentării cu apă, construcția de autostrăzi, iazuri de fermă colectivă și alte structuri aduse la viață de agricultura foarte dezvoltată Toate acestea, într-o măsură sau alta, au fost incluse în problemele de arhitectură și de amenajare Tendințele în planificarea și construirea fermelor colective de dinainte de război și a fermelor de stat apar cel mai clar în proiecte Zonarea funcțională a teritoriului a intrat ferm în planificarea satelor agricole colective, precum și în planificarea orașelor și orașelor De obicei, teritoriul unui sat de fermă colectivă era împărțit în trei sectoare (sau zone) principale - rezidențial, industrial și cultural O astfel de împărțire în trei părți a teritoriului satului poate fi observată, de exemplu, în proiectele de planificare ale fermelor colective Stalin și „Înainte spre victorie” din districtul Demidovsky din regiunea Smolensk Atât în primul, cât și în cel de-al doilea caz, aranjarea reciprocă a sectoarelor este în bună concordanță cu direcțiile vântului dominant care sufla din zona rezidențială Totuși, în locația sectorului cultural și comunitar, al cărui centru este clubul, proiectele demonstrează opțiuni diametral opuse Dacă în primul caz sectorul cultural și comunitar a fost situat între zonele rezidențiale și industriale, atunci în al doilea - chiar în mijlocul zonei rezidențiale, Volumul XII si in asa fel incat parcul public alaturat clubului mergea direct pe malul raului De fapt, cea mai mare parte din planificarea satelor agricole colective a fost redusă la scheme de acest fel Aceleași exemple fac posibilă urmărirea aspectului tipic al rețelei stradale Planurile generale ale ambelor ferme colective au un număr mic de străzi, dintre care cele principale se desfășoară atât de-a lungul frontului frontal al sectorului rezidențial, cât și perpendicular pe acesta - în direcția complexului de producție La intersecția a două străzi principale se aflau piețe în care s-au înființat clubul, consiliul fermei colective și coliba-laborator În gospodăria colectivă numită după Congresul al VI-lea al sovieticilor din aceeași regiune Smolensk, doar o singură stradă, bine acoperită, amenajată, îndreptată spre piață, concentrând clădiri administrative și publice, a căpătat importanță de prim rang Astfel de scheme simple de planificare au fost cele mai raționale în primele etape ale dezvoltării satului fermei colective, deoarece îmbunătățirea străzilor a necesitat costuri considerabile În fermele colective mari, numărul zonelor specializate a crescut, iar planul general a devenit în mod firesc mai complex Așadar, în astfel de cazuri, un grup de clădiri administrative și de utilități a fost adesea remarcat din sectorul cultural și comunitar al fermei colective, care ocupa propriul loc special, situat de obicei în apropierea complexului de producție Dar stațiile de reproducție de stat și fermele mari de stat au primit o planificare și dezvoltare și mai dezvoltată În stația de reproducere mordoviană reconstruită de N Ullas, sectorul rezidențial este deja construit cu case cu un etaj și două etaje cu mai multe apartamente Se învecinează cu centrul public cu un parc sportiv spațios, situat de-a lungul malurilor unui pitoresc lac de acumulare întortocheat Autostrada principală dreaptă și largă, așezată de-a lungul meridianului, se închide în sud cu clădirea centrului științific al stației de reproducție Astfel, acest loc populat semăna în multe privințe cu așezările industriale confortabile, care aveau un complex semnificativ de clădiri publice O dezvoltare și mai mare a fost realizată de complexele publice din binecunoscuta fermă de stat de cereale din Caucazia de Nord „Giant” și cel mai mare centru de creștere a produselor lactate - ferma de stat „Karavaevo” (regiunea Kostroma) Construcția de clădiri rezidențiale, publice și industriale în fermele colective, fermele de stat și MTS a avut loc în a doua jumătate a anilor într-un ritm rapid Deci, de exemplu, în satul Novaya Grigoryevka, Teritoriul Ordzhonikidze, au fost construite de clădiri rezidențiale, în satul Vorontsovo-Aleksandrovsky - de case Numai în , de clădiri rezidențiale noi au fost ridicate în satele agricole colective din districtul Ust-Labinsky din teritoriul Krasnodar Vezi: M Abrosimov ş a Ferma de cereale „Giant” Experiență într-o fermă mare de cereale M - L , M Abrosimov Zece ani de luptă pentru pâine M , V Shaumyan Plemhoz „Karavaevo” M , Conform raportului lui G Martynov la o întâlnire privind planificarea și construcția în fermele colective, fermele de stat și MTS (Vezi: „Planificarea și construcția fermelor colective, fermele de stat și MTS”, p ) fermierii colectivi prin introducerea în practică a unor tipuri progresive de locuințe, a fost necesar să se dezvolte cu hotărâre un design standard În , la inițiativa Comisariatului Poporului pentru Agricultură al URSS, a fost organizat un concurs pentru întreaga Uniune pentru proiectele standard ale clădirilor rezidențiale ale fermelor colective Cu toate acestea, în ciuda numărului mare de participanți, competiția nu a adus rezultate pozitive Competițiile regionale desfășurate la Kuibyshev, Rostov-pe-Don și Baku au dat aproape la fel de puțin Crearea de modele standard de înaltă calitate este, în general, cea mai dificilă sarcină creativă Și în acest caz, problema a fost complicată de neclaritatea sarcinilor de proiectare și de nepregătirea majorității arhitecților pentru tema satului fermei colective Unii arhitecți care au participat la concurs au subestimat oportunitățile economice și cerințele sporite ale familiei țărănești, dar majoritatea autorilor nu au ținut cont de posibilitățile specifice, oferindu-se să construiască imediat apartamente scumpe din multe camere Cu toate acestea, până la începutul Marelui Război Patriotic, designul standard pentru fermele colective și fermele de stat a depășit oarecum de la sol Realizarea greșelilor și dobândirea unei experiențe pozitive au făcut posibilă stabilirea unor standarde generale și formularea de propuneri practice interesante, care includ, de exemplu, proiectul lui A Burov, care prevedea dezvoltarea treptată a clădirii rezidențiale a unui fermier colectiv prin construirea în etape (prima etapă este construcția unei case cu două camere, a doua etapă - o extindere a acesteia a unei a treia camere prevăzute anterior) Pentru a satisface nevoile de construcție ale satului fermei colective, guvernul sovietic a propus organizarea unei secțiuni speciale de clădiri rurale pe teritoriul Expoziției agricole a întregii uniuni din Creând acest complex extrem de interesant de clădiri sub îndrumarea generală a lui V Oltarzhevsky, apoi a lui S Chernyshev, arhitecții au încercat să rezolve în mod cuprinzător toate problemele de construcție pe baza celor patru mari principii ale arhitecturii, și anume: să construiască convenabil, ferm , economic și frumos Clădirile exemplare ale consiliului sătesc, administrația gospodăriei colective, precum și centrala fermei colective și unele pavilioane industriale, expuse la expoziție, sunt poate cele mai bune lucrări ale arhitecturii agricole sovietice din anii de dinainte de război Pe fundalul construcției intensive de orașe, așezări industriale și sate agricole colective în anii celui de-al doilea și al treilea plan cincinal, cea mai mare dintre problemele de planificare, planificarea districtuală, a început să iasă în prim-plan și să dobândească contururi tangibile Dezvoltarea planificată a forțelor productive, inerentă sistemului socialist, a deschis astfel de oportunități de implementare a planificării regionale la care Occidentul nici nu le putea visa Pentru viața normală a locuitorilor * puncte de importanță variată, a fost necesară alocarea teritoriilor în așa fel încât să ofere orașelor, orașelor și satelor de fermă colectivă legături economice și culturale optime: în vecinătatea marilor orașe a fost necesar să se rezerve terenuri pentru cultivarea suburbană a legumelor și a laptelui , a fost rezonabil să amplasăm întreprinderi industriale suburbane, să aleagă locuri pitorești pentru parcuri forestiere în scop public și este convenabil să se instaleze căi ferate și autostrăzi la acestea, luând în același timp măsuri eficiente de protecție și, în unele cazuri, de reconstrucție a peisajului natural Complexul enumerat de măsuri interconectate a constituit principalele sarcini ale planificării raionale Dar, în ciuda relevanței aparent evidente a acestei zone mari de creativitate, planificarea districtuală nu a primit recunoaștere universală timp de câțiva ani Această problemă nu a fost elucidată în mod adecvat în literatura de specialitate Mulți arhitecți sovietici au subestimat planificarea districtuală, referindu-l la o anumită zonă de planificare economică Între timp, problema organizării singure a peisajului suburban, care este inclusă organic în planificarea regională, a reușit să atragă atenția celor mai talentați arhitecți În anii dinaintea Marelui Război Patriotic, elaborarea planificării regionale a unor regiuni petroliere, cărbune și minereu de fier, precum și zone de stațiuni, formând lanțuri aproape continue de stațiuni balneare în Caucazul de Nord și de-a lungul coastei Mării Negre, au inceput Această mare lucrare, care a necesitat un studiu preliminar și foarte amănunțit al forțelor productive locale, al climatului, al solului și al altor date naturale, a fost condusă de cei mai mari specialiști în planificare arhitecturală - L Ilyin, A Ivanitsky și M Ginzburg Și deși majoritatea proiectelor întocmite la acel moment nu au fost finalizate din cauza războiului, influența acestor proiecte asupra dezvoltării ulterioare a planificării districtului, precum și asupra construcției în sine, a fost necondiționată și pozitivă Folosind experiența străină progresivă și dezvoltând-o în mod creativ în conformitate cu nevoile și posibilitățile construcției sovietice, arhitecții, în colaborare cu o gamă largă de specialiști implicați în planificarea regională, au determinat o serie de prevederi principale ale acesteia Încă din anii , s-au încercat stabilirea conținutului proiectelor de planificare regională pe baza unor planuri pe termen lung pentru dezvoltarea forțelor productive ale fiecărei regiuni individuale pentru o perioadă de douăzeci și cinci de ani Proiectele de amenajare regională și-au propus să găsească o astfel de combinație de așezări cu industrie, terenuri agricole, centre energetice și transport pentru a obține o singură entitate economică cu o capacitate dată de întreprinderi Totodată, în proiecte de acest gen au fost stabilite sarcinile de relocare rațională pentru a evita suprapopularea unor teritorii în timp ce altele nu au fost dezvoltate Odată cu dezvoltarea planificării regionale, orașul a început să fie considerat ca un întreg, cu teritoriul înconjurător Și asta a deschis o oportunitate în legătură cu dezvoltarea Cu ajutorul transportului, zona suburbană poate fi utilizată pe scară largă pentru construcția de sanatorie, pensiuni, tabere turistice și organizarea de recreere pe termen scurt pentru secțiuni largi ale populației urbane O mare importanță în proiectele de amenajare regională s-a acordat și măsurilor de protecție și reconstrucție a naturii Dezvoltarea capitalismului industrial în țările avansate a dus la formarea de grupuri întregi de orașe, ale căror decalaje au dispărut aproape complet, iar odată cu ele și flora locală naturală a dispărut Mai mult decât atât, solul însuși, gol și plin de deșeuri, a intrat într-o fază de eroziune Ținând cont de faptele de acest gen, caracteristice unor locuri din Germania de Vest (zona Ruhr) și zone ale „pământului negru” apărute pe Insulele Britanice în secolul al XIX-lea, arhitecții sovietici în proiectele lor de amenajare a districtului și-au pus sarcina de lupta pentru revigorarea naturii locale Întărirea solurilor și restabilirea fertilității lor și, după aceea, replantarea speciilor de foioase și conifere, a copacilor și a arbuștilor, refacerea pajiștilor și a gazonului, udarea râurilor și pâraielor secate - toate acestea au fost subiectul proiectării În plus, a fost necesar să se pună la dispoziție peisaje rurale Prin urmare, în proiectele de dinainte de război ale amenajării raionale s-a acordat atenție autostrăzilor Analizând proiectele de planificare regională, printre care s-a remarcat proiectul de planificare a coastei de sud a Crimeei, compilat de M Ginzburg, se pot remarca o serie de calități pozitive în trasarea drumurilor În mod obișnuit, așezarea unor astfel de drumuri de mers pe jos (sau „parc”) a fost planificată de-a lungul unor locuri incomode pentru arat și construcție - adică de-a lungul versanților, râpelor și cheilor montane Dar, în același timp, astfel de locuri au cele mai bune date de peisaj Prin urmare, salvând teritoriul convenabil pentru dezvoltare, atât de valoros în zonele stațiunii, arhitecții au obținut astfel unitatea de utilitate și frumusețe În acest sens, un exemplu deosebit de interesant este zona stațiunii Soci-Matsesta, creată în anii în conformitate cu sarcinile rezolvate prin amenajarea raională * Lanțul muntos pitoresc împădurit, care curge de-a lungul coastei și plajelor Mării Negre, este însoțit timp de treizeci de kilometri de o autostradă superb construită Pe ea este un șir întreg de sanatorii, albindu-se printre verdeața subtropicală Spre deosebire de orașul Soci, unde clădirile formează un nucleu relativ compact, stațiunile balneare din zona stațiunii sunt separate prin intervale semnificative, datorită cărora a fost posibil să se evite acumularea excesivă de turiști și pacienți și, în același timp, să se creeze impresia Reconstrucția generală a stațiunii climatice și balneologice Soci-Matsesta a început în pe un teritoriu relativ puțin dezvoltat În existau doar de unități balneare care deservesc de bolnavi și turiști Ca urmare a construcției efectuate în perioada planurilor cincinale de dinainte de război, numărul stațiunilor din Soci-Matsesta a crescut la , iar capacitatea totală a stațiunii a depășit de persoane ( ) Pentru o descriere a stațiunii Soci-Matsesta, vezi: N S o k o l o v Soci-Matsesta (Eseu despre arhitectură) M , natura neatinsă Mai jos, la o distanță considerabilă de autostradă și paralel cu aceasta, se întinde așa-numita „Cale pietonală”, care la rândul său are o mare importanță de planificare pentru întreaga zonă a stațiunii Și asta și alte trasee sunt trasate ținând cont de cele mai frumoase priveliști ale mării și lanțului muntos Amenajarea drumurilor a fost realizată la același nivel înalt, la proiectarea și implementarea cărora a luat parte unul dintre cei mai mari maeștri ai artei grădinăritului peisagistic, E Shervinsky Ideile care au apărut în proiectele de planificare raională au fost concretizate în diverse puncte geografice și în diverse proiecte de construcție De exemplu, planificarea districtuală a Donbasului, care a fost elaborată de Giprogradul Ucrainei, a făcut posibilă, pe baza cunoștințelor sporite despre resursele naturale ale acestei regiuni, construirea cu mai mult succes în perioada postbelică Planificarea regională a peninsulei Absheron a făcut posibilă amplasarea corectă a unui număr de noi așezări în vecinătatea Baku și a facilitat soluționarea celei mai dificile probleme de alimentare cu apă a așezărilor, deoarece întreaga peninsulă este lipsită de surse de apă dulce Unul dintre exemplele de rezolvare a problemei construirii de parcuri (și, în același timp, îmbunătățirea microclimatului orașului Baku) a fost unicul, vast și frumosul Upland Park, care a fost construit de L Ilyin pe o stâncă fără apă, făcând extinse utilizarea vegetației târâtoare Un eveniment semnificativ dinainte de război în domeniul planificării regionale a fost elaborarea unui plan de planificare pentru zona suburbană a capitalei Uniunii Sovietice În anii puterii sovietice, teritoriul din jurul Moscovei s-a schimbat foarte mult Au apărut multe sate noi de vacanță; cele mai mari așezări vechi (cum ar fi Mytishchi, Pushkino, Kuntsevo și Ramenskoye) s-au transformat în orașe; în diverse puncte, mai ales în apropierea căilor ferate, au apărut întreprinderi industriale Un rol mare și pozitiv l-a jucat crearea canalului Moscova-Volga și formarea unor rezervoare pitorești Cu toate acestea, utilizarea teritoriului din jurul capitalei nu a fost uniformă În timp ce așezările dacha se întindeau aproape continuu de-a lungul căilor ferate care ieșeau din Moscova, între căile ferate existau încă locuri nelocuite sub formă de pene uriașe verzi Între timp, dezvoltarea unui oraș mare a necesitat construirea extinsă de sanatorie suburbane, case de odihnă, tabere de pionieri de vară, facilități sportive și alte instituții cu scop cultural, medical și turistic În lumina acestor cerințe, precum și pentru a găsi noi locuri necesare întreprinderilor industriale și construcția de cabane de vară în continuă creștere, a fost elaborat un proiect de planificare pentru zona suburbană Moscova! La lucrarea acestui proiect a luat parte o echipă numeroasă de arhitecți, ingineri, economiști, dendrologi și alți specialiști, condusă de arhitecții L Kuznetsov și L Karnaukhov Atunci când au amplasat noi sate de vacanță, proiectanții s-au concentrat în principal pe rețeaua existentă de căi ferate și autostrăzi Cu toate acestea, spre deosebire de practica anilor anteriori, ei au încercat să localizeze așezări nu atât de-a lungul căilor ferate, care erau deja construite aproape pe toată lungimea lor, cât în profunzime față de acestea, fără a încălca termenele maxime admisibile pentru deplasarea din loc de reşedinţă la locul de muncă Astfel, s-a făcut un pas spre realizarea unei planificări mai compacte și, în consecință, mai economice a așezărilor Dar în amplasarea sanatoriilor, a caselor de odihnă și a taberelor de pionieri ar putea fi permisă o altă metodă Însăși absența necesității deplasărilor zilnice a turiștilor și a celor tratați a oferit o mare libertate în alegerea teritoriului Pentru aceste instituții s-au planificat locuri printre penele verzi neamenajate și, în primul rând, de-a lungul malurilor râului Folosind experiența istorică de a plasa moșii de țară în apropierea Moscovei, care a primit întotdeauna locuri bine protejate de vânturile nordice și excelente în peisaj, designerii au ales vârfuri orientate spre sud sau versanți de dealuri pentru construirea de sanatorie și au preferat amfiteatrele naturale sau râul frumos curbe Din păcate, proiectul de planificare pentru zona suburbană a Moscovei a fost pierdut în timpul Marelui Război Patriotic Cu toate acestea, s-au păstrat o serie de propuneri valoroase de arhitectură și planificare făcute în timpul compilării sale Pe baza acestui proiect, au fost amplasate cu succes așezări dacha, multe sanatorie, case de odihnă și alte clădiri în scop industrial și public, indicând elocvent că într-o eră de dezvoltare rapidă a forțelor productive ale țării, planificarea regională este un domeniu necesar al ​creativitate la scară națională Adevărata bază pentru reconstrucția orașelor a fost construcția industrială în masă În anii celui de-al doilea plan cincinal, au fost construite aproximativ de întreprinderi industriale mari, a fost pusă în funcțiune uzina metalurgică Kuznetsk și a continuat construcția uzinelor Magnitogorsk și Krivoy Rog Pe parcursul celor trei ani și jumătate ai celui de-al treilea plan cincinal (înainte de începerea Marelui Război Patriotic), au fost construite alte de uzine, fabrici, mine, adică aproximativ de două ori mai multe decât pe parcursul întregului prim cincinal planul Construcția industrială gigantică nu a fost doar o condiție materială necesară pentru dezvoltarea tehnologiei de construcție, ci a devenit și un domeniu imens de activitate creativă pentru arhitecți S Ginzburg Industria construcțiilor sovietică timp de de ani — Sat „Construcții în URSS - M , , p Ibid pagina Înainte de Revoluția din octombrie, Rusia nu avea aproape nicio arhitectură industrială proprie* Marea majoritate a fabricilor și fabricilor au fost construite de ingineri mecanici și de proces străini fără nicio participare a arhitectului În primele zile de după instaurarea sistemului sovietic, construcțiile industriale se desfășurau adesea sub influența arhitecturii străine, care era dominată de raționalismul constructivist, asimilat de unii specialiști sovietici care nu aveau suficientă experiență practică proprie Dar deja în această etapă, în structuri precum centrala hidroelectrică Volhov, centrala Shatura, uzina de mașini agricole din Rostov și, bineînțeles, într-una dintre cele mai bune structuri ale arhitecturii sovietice - Dneproges - calea se conturează formarea arhitecturii industriale sovietice De la mijlocul anilor , arhitectura clădirilor industriale a devenit un domeniu complet egal al arhitecturii sovietice, principiile sale de bază sunt în curs de formare, iar arhitectul joacă rolul unui membru cu drepturi depline al echipei creative, străduindu-se nu numai să rezolve o problemă tehnică problema, dar și pentru a da structurii industriale cea mai expresivă formă artistică O astfel de convergență a construcțiilor industriale cu sarcinile arhitecturii și artei în condițiile unei societăți socialiste este un fenomen extrem de firesc și natural, izvorât nu numai din dorința de a poetiza munca eliberată, ci și din dorința de a crea condițiile cele mai favorabile pentru ea, un mediu care încântă ochiul Aceasta este una dintre principalele diferențe dintre arhitectura industrială a URSS și țările lumii capitaliste, unde arhitectului i se pun sarcini complet diferite - pentru a realiza sub forma unei structuri industriale expresia puterii întreprinderii, poetizarea nu a unei persoane (acesta poate fi înlocuită), ci a tehnologiei, ca expresie a stabilității unui antreprenor în lupta competitivă mondială Întrucât problema construirii clădirilor industriale a fost pusă și dezvoltată în țara noastră ca o problemă de arhitectură, problema personalului proiectanților a fost foarte importantă La proiectarea structurilor industriale au luat parte organizațiile specializate nou create, conduse de Promstroyproekt și cadrele de arhitecți industriali care crescuseră în anii primilor planuri cincinale Participarea activă la crearea arhitecturii industriale sovietice în anii a fost luată de frații Vesnin, A Samoilov, G Orlov, B Gladkov, I Nikolaev, A Fisenko, E Popov, V Popov-Popandopulo, V Myslin, S Lyashchenko și mulți alți arhitecți Dezvoltarea arhitecturii industriale sovietice a anilor , marcată de o mulțime de Trebuie menționat că în secolul al XVIII-lea, Rusia a reușit să creeze structuri remarcabile de arhitectură industrială (Amiraalitatea, uzina Nevyansk din Urali și altele) Cu toate acestea, în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, marii arhitecți ruși aproape că nu s-au angajat în construcții industriale N Collie Cronica arhitecturii sovietice - - Sat „Arhitectura URSS”, nr - M , J , p mare succes, a procedat într-o luptă ascuțită cu două tendințe extreme eronate Unii arhitecți care au păstrat o atitudine necritică față de ideile de constructivism și formalism au căutat să-și consolideze pozițiile într-o formă sau alta tocmai în domeniul arhitecturii industriale Ca principală platformă teoretică, ei au prezentat ideea că arhitectura industrială este atât de diferită de alte domenii ale arhitecturii, încât factorul determinant aici este mașina care „dictează” arhitectului limbajul artistic yupecifi Acest principiu fals, ducând la tehnicismizarea formelor arhitecturale, a sărăcit arhitectura industrială și a dezarmat-o ideologic Un alt grup, mai numeros de specialiști, bazat pe teza corectă despre marea semnificație ideologică și artistică a arhitecturii industriale, a subestimat specificul acestei zone unice a creativității arhitecturale Se credea că în proiectarea clădirilor industriale este posibil să se aplice orice tehnici și forme arhitecturale tradiționale (inclusiv compoziții de ordine, orice mijloace și detalii decorative), fără a ține cont de faptul că aceste forme și tehnici s-au dezvoltat în zone complet diferite de arhitectură, precum și progresul înregistrat în tehnologia construcțiilor Ca urmare, în arhitectura industrială au apărut înfrumusețarea inutilă, eclectismul, disprețul față de economie și specificul funcțional al întreprinderii Ca exemplu, putem cita proiectul unuia dintre ateliere, finalizat în de către Promstroyproekt, unde au fost prevăzute peste de tipuri diferite de ferestre A fost nevoie de o intervenție specială a organelor publice, de partid și guvernamentale pentru a pune capăt tendințelor greșite în dezvoltarea arhitecturii industriale sovietice! În această etapă, tânăra știință arhitecturală sovietică a oferit o asistență semnificativă practicii Cabinetul pentru arhitectura structurilor industriale, înființat la Academia de Arhitectură All-Union (condusă de I Nikolaev ), a desfășurat sistematic lucrări importante pentru a generaliza experiența practică gigantică a construcțiilor industriale în întreaga URSS În lucrări științifice speciale și în discursuri critice din periodice, deja în anii - , arhitecții au evaluat deficiențele etapei trecute în proiectarea și construcția structurilor industriale cu suficientă claritate și claritate și au conturat modalități de a le elimina A existat o arhitectură slabă Critica aplicării mecanice a moștenirii clasice în arhitectura industrială, precum și pasiunea pentru latura exterioară, ostentativă a arhitecturii, fără a ține cont de tehnologia de producție, semnificația și amplasarea obiectului în construcție, au fost rezumate în decret al Consiliului Comisarilor Poporului din URSS și al Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune din februarie „Cu privire la îmbunătățirea afacerilor în construcții și la construcția mai ieftină”, precum și în rezoluția Consiliului Comisarilor Poporului al URSS din februarie Ivan Sergeevici Nikolaev (născut în ) În a absolvit facultatea de arhitectură a Școlii Tehnice Superioare din Moscova Profesor, doctor în arhitectură În biroul de arhitectură clădiri industriale sub îndrumarea prof I Nikolaev a lucrat arhitecții E Popov, R Podolsky, V Boytler, I Antipov și alții Volumul XII conectarea complexelor de uzine și fabrici cu împrejurimile lor și dezvoltarea urbană, lipsa intrărilor proiectate arhitectural la întreprinderile industriale, lipsa completității compoziționale necesare în planificarea autostrăzilor intra-fabricate și în îmbunătățirea teritoriilor industriale, absența un sistem arhitectural în amenajarea întreprinderilor, calitatea arhitecturală scăzută a clădirilor industriale individuale și a interioarelor acestora O sarcină arhitecturală deosebit de mare și complexă a fost crearea unui plan general pentru o întreprindere industrială Dacă în primele etape ale dezvoltării arhitecturii industriale, planul general a fost în esență o reflectare mecanică a schemei tehnologice uscate a interconectării atelierelor individuale, acum sarcina arhitectului devine din ce în ce mai complicată și mai aprofundată „Fiecare întreprindere este un complex tehnologic; este necesar să devină și un complex arhitectural”, cam așa a fost formulată sarcina cu care se confruntă arhitecții în anii În etapa de proiectare a planului general, arhitectul devine autor, sintetizând soluția întregii game de probleme și păzind interesele omului Proiectarea planului general al unei întreprinderi industriale începe, în esență, deja cu alegerea unui șantier, când amplasarea acestuia, topografia și prezența clădirilor existente devin primele componente pe care un arhitect trebuie să le ia în considerare și să le folosească Industria și orașul - această problemă în practica sovietică a fost pentru prima dată pusă și rezolvată ca problemă științifică și creativă în anii primilor planuri cincinale Numai în condițiile proprietății publice a terenurilor a fost posibilă amplasarea industriilor periculoase la o distanță suficientă și pe partea sub vânt față de zonele rezidențiale, planificarea și implementarea centurii verzi de protecție, organizarea nu numai a transportului, ci și a unei legături compoziționale organice între industrie, centre urbane și zone rezidențiale Un exemplu tipic este reconstrucția fabricii de automobile Likhachev, cauzată de extinderea acestei întreprinderi puternice Această lucrare a fost unul dintre primele exemple în arhitectura sovietică, când s-a stabilit o planificare consistentă și o relație volum-spațială între oraș și un mare complex industrial care ocupă o zonă vastă în cadrul dezvoltării urbane Conform planului de reconstrucție, teritoriul uzinei a fost mărit de la la de hectare și a ocupat întregul cot al râului Moscova cu un diametru de X , kilometri Vezi: „Unele probleme ale arhitecturii industriale (Materiale cabinetului de cercetare pentru arhitectura clădirilor industriale) ” - „Academia de Arhitectură”, , nr , pp - ; I Nikolaev Reconstituirea arhitecturală a fabricilor sovietice - „Arhitectura URSS”, , nr , p - ; B Gladkov Probleme de arhitectură în industria uşoară - „Arhitectura URSS”, , nr , p -I D Aranovici Note despre arhitectura industriala - „Arhitectura URSS”, , nr , p - N Troţki Fabrică de ambalare a cărnii numită după S M Kirov din Leningrad Forma generală A doua jumătate a anilor fie prin care se realizează apropierea de plantă Se știe că unul dintre cele trei diametre principale ale Moscovei (nord-vest - sud-est) cu fascicul său, care este o continuare a străzii Gorki, a mers în Portul de Sud și a atins fabrica de mașini, inclusiv această zonă în sistemul general de planificare a orașului Abordările directe ale fabricii după finalizarea reconstrucției urmau să înceapă din Piața Taganskaya Conform planului general, s-a acordat o atenție considerabilă liniei de țărm cu mai mulți kilometri a fabricii de automobile, conectată vizual cu cartierele de pe malul drept al Moscovei Reconstrucția tehnologică a producției unei alte fabrici mari din Moscova „Secera și ciocanul” a fost, de asemenea, combinată cu cerințele arhitecturale ale planului general pentru întreaga Moscova! M Barkhin, A Zilbert Reconstituirea arhitecturala a fabricii Secera si Ciocanul - Academia de Arhitectura, , nr , p Autorii anteproiectului de reconstructie a uzinei au fost echipa Academiei de Arhitectura All-Union formata din M Barkhin, A Zilbert, V Myslin, V Boytler și I Antipov * Aceleași principii, și anume: includerea organică a uzinei în planul orașului și în sistemul său de comunicații, aranjarea unor abordări directe și clare identificate arhitectural ale întreprinderii, organizarea zonelor prefabricate, atenția la panorama exterioară, silueta și peisagistica se răspândesc în toate celelalte orașe ale țării, pe numeroase clădiri industriale noi (p ) Începe să se acorde o atenție deosebită planificării interne și organizării arhitecturale a teritoriului întreprinderilor industriale La începutul anilor , în planurile generale ale fabricilor au apărut tendințe spre gigantomanie Eliberarea de cătușele proprietății private asupra pământului a fost percepută de unii arhitecți industriali sovietici ca un drept de a nu lua deloc socoteală cu teritoriul Într-o serie de proiecte, și în unele locuri din viața reală, au apărut autostrăzi intra-fabricate de de metri sau mai lățime, uriașe esplanade verzi în fața atelierelor, teritorii colosale de rezervă goale, păstrate printre dezvoltarea urbană pentru o posibilă extindere a întreprinderilor Ca urmare, îmbunătățirea teritoriilor industriale prea vaste a fost dificilă, iar lungimea tuturor comunicațiilor a crescut semnificativ Aceste tendințe eronate au fost pe bună dreptate criticate S-a dovedit că una dintre principalele cerințe fundamentale pentru planul general al unei întreprinderi industriale este cerința de compactitate, nu zgârcită, ci de utilizare economică și rațională a fiecărui metru al teritoriului fabricii Planul compact a deschis mari posibilități artistice pentru arhitecți, exprimate în concentrarea elementelor exterioare de design, în amenajarea și amenajarea întregului șantier industrial devenit realitate, în combinarea și opoziția contrastantă a clădirilor de diverse volume Principiile principale ale organizării arhitecturale a teritoriului intra-fabricat au fost: o împărțire clară a teritoriului întreprinderii în zone funcționale cu unificarea grupurilor omogene, asigurarea celor mai convenabile zone pentru nucleul administrativ și gospodăresc, aproape de intrările în teritoriu, diferențierea căilor de acces interioare, alei pietonale și autostrăzi în vederea organizării raționale a traficului și identificarea arhitecturală a principalelor axe compoziționale ale amenajării, ținând cont și utilizând relieful și condițiile climatice Pot fi date exemple de implementare concretă a acestor principii în proiectarea și construcția reală Planul general al Uzinei de automobile Likhachev din Moscova a fost de a combina structurile existente și o serie de noi ateliere gigantice, dintre care multe sunt la fel de mari ca piețele mari ale orașului În planul general, se distinge clar axa compozițională principală - Proiectul de reconstrucție ZIL a fost realizat în atelierul fraților Vesnin de către un grup de autori condus de E Popov Autorii planului general sunt arhitecții E Popov, A Fisenko, V Zlatolinsky, A Zlbert și V Lukyanov I Troţki Fabrică de ambalare a cărnii numită după S M Kirov din Leningrad Frigider A doua jumătate a anilor principala autostrada intra-fabrica de saizeci de metri, amenajata din zona prefabricata prin intregul teritoriu aproape pana la rau Pe această autostradă, pentru a reduce abordările, au fost mutate spațiile de agrement ale atelierelor Pe lângă sectorul gospodăresc, sectorul principal de producție și sectorul depozitelor sunt evidențiate în plan general, interconectate într-un sistem de ansambluri care se deschid treptat la deplasarea prin zona fabricii perspective Atelierele grandioase sunt foarte diverse și se schimbă radical în funcție de punctele de vedere din perspectiva principală autostradă, drumuri transversale sau din partea fațadei principale a uzinei, desfășurată spre orașul Solyanka Avenue - ZIL Autostrăzile din interiorul fabricii sunt împărțite în segmente separate printr-un număr de intersecții și piețe identificate arhitectural, combinând funcțiile de schimburi de transport și accente compoziționale care rup monotonia comunicațiilor extinse Experiența de proiectare a masterplanului ZIL a mărturisit în mod convingător că legile generale ale compoziției arhitecturale și urbanistice în arhitectura industrială sunt în multe privințe similare cu legile urbanismului Totuși, aceeași experiență a arătat că perspectivele deschise sau închise, împărțirea arhitecturală a spațiilor extinse, dezvoltarea unui ansamblu de autostrăzi în profunzime și alte metode testate în mod repetat de organizare a dezvoltării urbane în arhitectura industrială sunt bune doar atunci când sunt o expresie artistică a conținutului interior și a conexiunilor foarte complexe inerente acestei unități de producție Tehnologia, transportul, nevoile zilnice ale muncitorilor, comoditatea organizării muncii, economie, salubritate și igienă - toate acestea determină în cele din urmă în mare măsură compoziția arhitecturală și de planificare, obligând arhitectul să găsească o soluție la aceste cerințe uneori foarte diverse în cel mai rațional schemă întruchipată în formă de artă expresivă Cât de dificilă este o astfel de sarcină în sine și cât de persistență echipa de autori a căutat cea mai bună compoziție a planului general ZIL este evidențiată de faptul că sistemul de planificare adoptat a fost precedat de de opțiuni Un alt exemplu interesant de compoziție arhitecturală și de planificare a unui mare complex industrial este planul general al Uzinei de automobile Gorki, elaborat în procesul de reconstrucție și extindere a acesteia de o echipă de arhitecți condusă de A Fisenko Și aici, masterplanul s-a bazat pe o zonare atent gândită a teritoriului după principiul diferențierii diverselor industrii, alocarea dispozitivelor de transport, o organizare clară a unui sistem de servicii culturale și comunitare, un sistem de amenajare a teritoriului , și un sistem de echipamente inginerești Planul general al Uzinei de rulmenți cu bile de stat din Saratov, creat la mijlocul anilor , se distinge printr-o mare integritate și compactitate Principalele clădiri de producție de aici au fost parțial interconectate, parțial asamblate într-un nucleu compact, în jurul căruia au fost amplasate unități de servicii de-a lungul perimetrului uzinei Fisenko Anatoly Stepanovici (născut în ) În a absolvit facultatea de arhitectură a Școlii Tehnice Superioare din Moscova Profesor Pe lângă A Fisenko, într-o echipă formată din arhitecți din atelierul de proiectare al Academiei de Inginerie Militară și atelierul de arhitectură al NKTP, arhitecții A Varga, B Vargazin, L Belikovsky, N Gusev, A Korotkov , S Yusov și alții Vezi: Project and Standard, , No , pp - Atelierul lui A Samoilov Interiorul morii de in din Glazov Proiect În anii celui de-al doilea și al treilea plan cincinal, arhitecții industriali sovietici au învățat cum să elaboreze planuri generale cu mare perfecțiune, nu numai că satisface cerințe tehnice complexe, ci și creează o bază solidă pentru formarea ansamblurilor arhitecturale în arhitectura industrială Începând din această perioadă, în toate proiectele de uzine și fabrici, un loc semnificativ a fost acordat zonei prefabricate Și asta nu este o coincidență Piața Predzavodskaya este de obicei acea „zonă neutră” de-a lungul căreia trece granița dintre oraș și fabrică și care, în virtutea poziției sale, ar trebui să aparțină ambelor, făcând o tranziție arhitecturală de la dezvoltarea rezidențială la dezvoltarea industrială Piața Predzavodskaya este holul fabricii la orele de lucru și holul orașului la sfârșitul zilei de lucru Se caracterizează în egală măsură prin trafic intens și pietonal, precum și o mare adunare de oameni în zilele mitingurilor în masă sau demonstrațiilor festive În ceea ce privește esența sa de transport, este o zonă de descărcare în punctele de aglomerație intensivă de pasageri Prin urmare, ansamblurile de zone prefabricate sunt complexe arhitecturale și urbanistice responsabile și complexe care necesită o înaltă artă urbanistică În a doua jumătate a anilor , aspectul clădirilor industriale și designul arhitectural al interioarelor lor au evoluat semnificativ (p , ) În cele mai bune clădiri ale acestei perioade se simte dorința arhitectului de a valorifica la maximum acele posibilități artistice care sunt cuprinse în construcția volumului principal al atelierului și în elementele sale individuale - scările cuști, transformator, spații casnice A dezvălui cât mai clar posibil prin mijloace arhitecturale natura atelierului, structura sa internă, pentru a crea un aspect vesel și luminos al unei clădiri industriale sovietice, devine treptat o cerință indispensabilă pentru orice proiect În arhitectura termocentralei (shr ) a Uzinei de Automobile Gorki, arhitectul M Melamed a valorificat posibilitățile expresive ale avioanelor mari de sticlă, necesare pentru iluminarea sălii principale a mașinilor Vitrarea joacă un rol arhitectural semnificativ în multe ateliere ZIL, unde, în ciuda clădirilor foarte lungi, montantii care o decupează creează un ritm strict în compoziția fațadelor În atelierele fabricilor de textile sunt esențiale diverse forme de luminatoare În lucrările filialei Promstroyproekt din Leningrad (fierară a fabricii din Krasnoyarsk; uzina de telefonie din Krasnodar), natura industrială a clădirilor a fost bine exprimată; și alte sarcini arhitecturale au fost pe deplin rezolvate: s-a găsit un raport expresiv al planurilor și volumelor, un ritm clar și împărțirea fațadelor O compoziție spațială interesantă a clădirilor industriale a fost utilizată în construcția fabricii de pânză fine din Kiev (arhitectul B Gladkov ) Camerele de utilități dublu proeminente ale clădirii de tors și țesut formează o curte interioară Printre vegetația sa, lucrătorii își pot aștepta tura sau pot lua o pauză în timpul unei pauze Arhitectura interiorului industrial, poate chiar mai mult decât formele exterioare ale clădirii, depinde de materiale și structuri Utilizarea pe scară largă a lemnului și a betonului monolit, caracteristică construcției industriale a primului plan cincinal, a determinat aspectul interiorului industrial de atunci cu spațiul său aglomerat cu elemente structurale Odată cu lichidarea penuriei de metal în arhitectura industrială, structurile metalice, precum și betonul armat prefabricat, au început să fie utilizate pe scară largă Structurile portante au devenit mai ușoare, mai ajurate și, întrucât rămân de obicei deschise în clădirile industriale, formând aspectul interiorului, acest lucru nu a întârziat să se reflecte în aspectul atelierelor, care au devenit mai spațioase și mai vesele Odată cu munca de succes în arhitectura fabricii, fabricilor și structurilor hidraulice, la mijlocul anilor ’ , s-a răspândit dorința de splendoare ostentativă și de monumentalitate exterioară Una dintre primele încercări de îmbogățire arhitecturală exterioară a unei clădiri industriale a fost proiectarea turnătorii de fier a fabricii de construcție de mașini de locomotive cu abur Kuznetsk, unde au fost utilizate loggii nejustificate funcțional La terminarea mai multor ateliere în întreprinderile industriale de la Moscova și Leningrad, s-a folosit tencuială cu așchii de marmură și detalii complexe pur decorative Boris Vladimirovici Gladkov (născut în ) În a absolvit facultatea de arhitectură a Școlii Tehnice Superioare din Moscova Din predă II Melamed Perspectiva centralei de căldură și energie combinată a Uzinei de automobile Gorki Răspândirea treptată în această perioadă de standardizare, iar apoi tipificarea elementelor individuale și a clădirilor industriale întregi, extrem de progresivă din punct de vedere constructiv și economic, a contribuit în același timp la îmbunătățirea arhitecturii industriale, depășind tendințele spre eclectism și decorare, a făcut ca aceasta posibilă îmbunătățirea calității generale a designului și eliminarea diversității excesive în aspect cladiri industriale omogene Cu toate acestea, este necesar să distingem tendința cu adevărat dăunătoare către înfrumusețare, eclectism și formalism de mișcarea largă de îmbunătățire și frumusețe a fabricii natale, care a cuprins majoritatea întreprinderilor țării Dorința de a lucra în ateliere luminoase și curate, cu multă verdeață și flori nu a rămas doar un vis, iar în condițiile sovietice a fost realizată nu numai cu ajutorul arhitecților, ci și cu ajutorul lucrătorilor înșiși - participanți activi la toate întreprinderile creative din acest domeniu Printre metodele foarte eficiente de proiectare arhitecturală a clădirilor industriale, care s-au răspândit și s-au justificat în anii de dinainte de război ai dezvoltării arhitecturii industriale, este necesar să se remarce în special utilizarea policromiei în decorarea exteriorului și a interioarelor fabrică și magazine de fabrică Ca exemplu, putem cita munca desfășurată în de o echipă a Academiei de Arhitectură din întreaga Uniune și atelierul nr al Institutului de Arhitectură din Moscova sub conducerea lui I Nikolaev la Tractorul Stalingrad Volumul XII fabrica' Pe lângă planificarea și amenajarea zonei prefabricate, plantarea de verdeață pe teritoriul uzinei, au fost pictate ateliere, iar artiștii L Bruni și V Kiselev au participat la această lucrare Principalele elemente ale compoziției clădirilor au fost evidențiate în culoare, datorită cărora aleatorietatea exterioară a unui număr de structuri a fost înlocuită cu un sistem logic, ușor de perceput Planurile principale de fațadă ale atelierelor au fost proiectate într-o schemă de culori moale și armonioasă (nisip, tutun, roz pal), care se potrivește bine cu verdeața a numeroase plantații Detaliile metalice subțiri și ajurate - balustrade de acoperiș, scăpări de incendiu - au fost pretutindeni vopsite în roșu aprins, înviorând imaginea de ansamblu și unind întregul complex Cercevele albe de geam au dat atelierelor un aspect îngrijit și ordonat Au fost efectuate experimente pe pictura unor ateliere foarte lungi în mai multe tonuri locale, îmbinându-se fără probleme unele în altele Cu toate acestea, deși această tehnică a fost foarte apreciată la un moment dat, nu a fost folosită la alte fabrici O metodă interesantă de proiectare a culorilor a clădirilor industriale, desigur, a dat rezultate pozitive numai dacă obiectele au fost alese corect și gustul ridicat manifestat de arhitect și artist în selecția culorilor și a suprafețelor de pictat Pe la mijlocul anilor , nu numai că era nevoie urgentă de reconstrucție a vechilor orașe ale țării, dar și datorită creșterii generale rapide a economiei naționale, au apărut oportunități reale pentru realizarea acestei reconstrucții pe scară largă Desigur, accentul a fost pus pe punerea în aplicare a planului general pentru Moscova, care a fost văzut ca o cauză mare, la nivel național Reconstrucția capitalei a început din centru În urma lucrărilor efectuate, Piața Veche a fost extinsă de la la de metri, iar Teatrul și pasajele chinezești au fost transformate Cartierele mici cu clădiri inestetice între Mokhovaya și Grădinile Alexandru au închis Kremlinul Clădiri excelente s-au pierdut din cauza aglomerației I Nikolaev Reconstituirea arhitecturală a STZ - „Ziar de arhitectură”, iulie Un exemplu de pictură nereușită a interiorului unei clădiri industriale este proiectul de proiectare a culorilor pentru atelierul de reparații mecanice al fabricii de trăsuri Nizhny Tagil ( ) O echipă de artiști implicați în această lucrare a sugerat să picteze partea inferioară a grinzilor macaralei în roșu aprins, părțile laterale gri, pereții longitudinali albi, pereții de capăt galbeni, structurile din lemn și podeaua roz, valea violet deschis, umbrele de pompieri în verde deschis O astfel de cacofonie a culorilor nu ar putea decât să creeze o variație plictisitoare în atelier și să discrediteze însăși ideea de design interior color (I Belsky, M Padosek Nizhny Tagil Carriage Works - Uralvagonstroy - „Proiect și standard”, , nr , pp - ) Universitatea din Moscova și Manege La sfârșitul anului , toate clădirile de-a lungul străzilor Loskutny și Obzhorny au fost demolate și a apărut o nouă Piață a Universității În același timp, cartierul dintre Catedrala Sf Vasile și râul Moscova a fost demolat Din Piața Roșie, de-a lungul pasajelor laterale ale catedralei, se deschidea o vedere largă asupra râului Dar terasamentele au schimbat mai ales decisiv panorama acestei părți a orașului Catedrala Sf Vasile, eliberată de clădirile care o acopereau, această adevărată perlă a arhitecturii naționale rusești, a devenit vizibilă din toate părțile Semnificativă pentru aspectul centrului Moscovei a fost construcția a două clădiri mari în Okhotny Ryad - Hotelul Moskva și Casa Consiliului de Miniștri Concursul pentru proiectarea hotelului, desfășurat în , nu a dat rezultate pozitive În anul următor, a avut loc o nouă competiție, în urma căreia un proiect nereușit al arhitecților L Savelyev și O Stapran a fost acceptat pentru implementare Acest proiect este tipic ideilor constructiviste cool care erau încă puternice la acea vreme Clădirea era asimetrică Volumul său imens era susținut de câteva zeci de stâlpi aflați în nivelul inferior Alternarea fâșiilor de sticlă și piatră întinse de-a lungul fațadei a fost principalul motiv arhitectural Nu a existat nicio urmă de încercare de a se alătura ansamblului clădirilor din jur în proiect La sfârșitul anului , când construcția hotelului era deja în curs de desfășurare și inconsecvența acestuia cu clădirile din jur (cu monumente atât de excelente precum Universitatea, Manege, Dom Soyuzov) a devenit evidentă, arhitectul A Shchusev a fost implicat în proiectare, sub a cărei conducere clădirea a căpătat aspectul actual Se poate înțelege că în aceste condiții, Shchusev nu a avut ocazia să rezolve problema la fel de complet ca și cum ar fi proiectat acest hotel de la bun început Hotelul, construit la scară mare, a primit un aspect convenabil, camere bune, numeroase săli, spații confortabile pentru un restaurant, o cafenea Fațada hotelului cu vedere la Okhotny Ryad este flancată de două turnuri care se ridică deasupra volumului principal Din partea Pieței Novo-Manezhnaya, turnurile ocupă o poziție subordonată, în timp ce principala dominantă aici este partea ridicată de capăt a clădirii cu loggii adânci în centru și de-a lungul nivelului superior (p b) Ca principal mijloc de expresivitate arhitecturală, autorii hotelului au folosit elemente ale clădirilor rezidențiale precum ferestrele și balcoanele care se repetă ritmic Aceste elemente sunt puternic monumentalizate, ceea ce conferă întregii clădiri aspectul unei clădiri rezidențiale și publice în același timp Arhitectura hotelului „Moskva”, din păcate, nu este perfectă: greutate excesivă a formelor, o oarecare grosolănie deliberată a detaliilor, deficiențe ale generalului Această clădire a fost construită ca sediul Consiliului Muncii și Apărării (STO) * A L a kgm a n Casa Consiliului de Miniștri al URSS la Moscova - ani compoziții - toate acestea reduc calitatea clădirii, care este foarte responsabilă de aspectul cartierului central al capitalei În , a fost ales în cele din urmă un loc pentru construcția unei alte clădiri majore în Okhotny Ryad - Casa Consiliului de Miniștri La concursul pentru proiectarea acestei clădiri au participat A Shchusev, frații Vesnin, A Langman, B Iofan, A Mordvinov și alții Proiectul lui Langman s-a dovedit a fi cel mai bun, el a reușit să găsească o imagine simplă și expresivă a Camerei Consiliului de Miniștri După mici modificări, proiectul a fost aprobat, iar în construcția acestei clădiri la , metri Clădirea Hotelului Moskva este departe de singura (și nu cea mai bună) dintre lucrările lui A Shchusev din perioada analizată Conform proiectelor sale, în acești ani au fost construite clădiri rezidențiale în Bryusovsky Lane ( - ) și pe strada Kaluzhskaya din Moscova ( - ), clădirile filialei Institutului Marx-Engels-Lenin din Tbilisi ( ) - ), Institutul de Genetică al Academiei de Științe URSS din Moscova ( - ), a început construcția clădirii Teatrului de Operă și Balet din Tașkent Toate aceste lucrări se disting prin înțelegerea trăsăturilor „genului” inerente unui tip de construcție Iar Institutul Marx-Engels-Lenin din Tbilisi și teatrul din Tașkent mărturisesc dorința de a folosi tradițiile arhitecturii naționale Abilitatea profesională a lui Shchusev i-a determinat influența în această perioadă asupra tinerilor arhitecți, deși nu toți au fost capabili să perceapă punctele forte ale operei lui Shchusev și să intre pe calea creativității autentice A Shchusev, L Saveliev, O Stapran Hotel Moscova - ani Moscova ra lungime și de metri înălțime, cu un volum total de de mii de metri cubi a fost practic finalizat * Arhitectura Casei Consiliului de Miniștri se caracterizează prin simplitate și rigoare, la scară largă (p in) Întreaga compoziție a clădirii este ușor de perceput dintr-o privire A Langman a scris că, în timp ce lucra la Casa Consiliului de Miniștri, el „s-a străduit să exprime maiestuoasă simplitate și monumentalitate a încercat să realizeze acest lucru prin utilizarea minimă a oricăror ornamente decorative, chiar abandonând-le complet, prin combinarea acestora mase și mare relief” Practic, autorul a făcut față cu succes sarcinii sale Clădirea este bine exprimată Pe lângă autorul principal, A Langman, arhitecții A Mezieres și S Sergievsky au participat la dezvoltarea proiectului și la supravegherea construcției Alexander Yakovlevich Langman (născut în ) În a absolvit Facultatea de Arhitectură a Școlii Tehnice Superioare din Viena „Constructorii casei Consiliului Comisarilor Poporului din URSS” (interviu de A Langman, publicat în „ziarul de arhitectură” cS aprilie ) caracterul său public, este simplu și monumental Amenajarea spațiilor ține cont corect de scopul funcțional al clădirii Fațada clădirii este strict simetrică Partea principală a volumului este oarecum îndepărtată de linia roșie, pe care trec cu vedere două risalite laterale - o tehnică care sporește splendoarea compoziției arhitecturale În centru se află intrarea principală, marcată de un portal proeminent, strict în formele sale, ieșirile laterale sunt dispuse în risaliți Motivul arhitectural principal este ritmul pilaștrilor-lame puternice care parcurg toată înălțimea clădirii Ridicarea dinamică generală a verticalelor este completată într-o fâșie orizontală largă și simplă a podului de încoronare Casa este ridicată pe un soclu din granit Van Joser brun-roșcat, care se potrivește bine cu blocurile gri de marmură Planul clădirii este simplu și clar În partea centrală, spre care duce intrarea principală și unde se află un pervaz semicircular cu trei etaje din fațada din spate, sunt săli de ședințe și o bibliotecă Camerele de lucru de diferite dimensiuni sunt grupate pe ambele părți ale coridoarelor și zonelor de recepție La parter în centru și de-a lungul marginilor clădirii sunt holuri luminoase cu dulapuri Din păcate, legătura artistică a acestei clădiri cu casele învecinate și, mai ales, cu Hotelul Moscova și Casa Sindicatelor, este practic absentă Casa Consiliului de Miniștri este indiferentă față de strada Gorki, artera principală a capitalei, pe colțul căreia se află De menționat că A Langman, ținând cont de această împrejurare, a proiectat construcția celei de-a doua etape a casei de-a lungul străzii Gorky, unde urma să se formeze un ritm clar al mai multor risaliți proeminente, subliniind dezvoltarea arhitecturală a autostrăzii care începe aici , dar această parte a proiectului nu a fost implementată În toamna anului , ultimele case rămase între Hotelul Moskva și Piața Universitetskaya au fost demolate Acesta din urmă, extinzându-se și cuprins întregul teritoriu de la hotel până la Manege, a devenit cunoscut sub numele de Piața Noului Manege” Reconstrucția Okhotny Ryad și crearea Pieței Novo-Manezhnaya au schimbat semnificativ fața centrului Moscovei O altă legătură a apărut în sistemul de pătrate care înconjoară Kremlinul ca un colier Legătura dintre strada principală și centru a fost îmbunătățită semnificativ Au fost dezvăluite multe puncte de vedere excelente, complet noi, despre Kremlin, Universitatea, Manege Piața Novo-Manezhnaya a devenit, parcă, „anticamera” Pieței Roșii (pagina vz) Vechiul Okhotny Ryad s-a schimbat radical Clădirile monumentale care au apărut pe locul unor clădiri mici și neatractive i-au determinat noul aspect Însuși personajul lui Okhotny Ryad a devenit diferit Înainte de reconstrucție, aceasta era o zonă, a cărei lățime depășea semnificativ înălțimea clădirilor care o limitează După construcția hotelului și a casei Consiliului de Miniștri, raportul dintre înălțimea clădirii și lățimea Okhotny Ryad a devenit : - : Acum acest pătrat se numește Manezhnaya Vezi: A Olkhova Okhotny Ryad și Piața Manezhnaya Teză de doctorat M , Piața Manezhnaya din Moscova după reconstrucție spațiul desenat este deja perceput ca o stradă, ca o parte a autostrăzii care continuă Teatralny Proezd Reconstrucția orașului Okhotny Ryad și crearea Pieței Novo-Manezhnaya au determinat o nouă, la scară largă, pe care urma să fie reconstruită capitala În ciuda întregii valori pozitive a muncii depuse, unele dintre deficiențele acesteia trebuie remarcate În Piața Novo-Manezhnaya îi lipsește încă integralitatea compoziției ansamblului, care marchează cele mai bune piețe din Moscova, precum Piața Roșie sau Piața Sverdlov Căci, construcția zonei este excesiv de diversă Se bazează pe clădiri de o calitate arhitecturală remarcabilă - Manege, creat de Betancourt și Beauvais, clădirile Universității, construite de Gilardi, Kazakov, Tyurin și, în sfârșit, Kremlinul însuși Această diversitate a mediului arhitectural al pieței, unde se deschide și clădirea rezidențială a lui Zholtovsky, în sine nu este încă un obstacol în calea creării unui ansamblu Cu toate acestea, în Piața Novo-Manezhnaya îi lipsește unitatea care de obicei vine cu o clădire unificatoare puternică (Piața Sverdlov învecinată este construită cu clădiri de valoare artistică mai mică Dar integritatea ansamblului său este incomparabil mai mare, iar acest lucru se datorează în primul rând identificării clare a clădirii principale din ansamblu - Teatrul Bolșoi, situat pe axa longitudinală al pătratului ) Clădirea principală din Piața Novo-Manezhnaya de astăzi este Hotelul Moskva Această semnificație este subliniată de amplasarea clădirii pe partea largă a pieței trapezoidale și de dimensiunea mare a hotelului și Fragmente din planul general pentru strada Gorki din Moscova Elemente ale fațadei de capăt - un portic cu coloane, o parte centrală ridicată, loggii deschise, orientând întreaga clădire spre Piața Novo-Manezhnaya Cu toate acestea, hotelul nu poate subjuga întregul spațiu din jur cu aceeași forță și persuasivitate cu care îl supune Teatrul Bolșoi din Piața Sverdlov În aceste condiții, importanța spațiului cel mai interior al pătratului, care este încă insuficient organizat *, crește mai ales Lucrările la reconstrucția străzii Gorki au marcat începutul unei reconstrucții în masă a clădirilor capitalei Proiectarea și construcția străzii principale a Moscovei a fost condusă de A Mordvinov, care a devenit autorul majorității clădirilor construite înainte de război pe strada Gorki Strada veche Tverskaya avea la început o lățime de doar - metri, iar acest lucru, desigur, nu satisfacea cerințele de transport ale unui oraș modern În procesul de reconstrucție, a fost extins la - de metri, a primit un nou profil transversal, versanții longitudinali au fost înmuiați semnificativ (p ) În timpul extinderii, mai multe clădiri valoroase au fost mutate complet mai adânc în cartiere Arhitecții sovietici au adoptat o metodă liniară pentru reconstrucția străzii, în care interiorul Nu este o coincidență că au luat naștere un număr mare de proiecte, deținute de diferiți arhitecți și finalizate în momente diferite, care oferă o varietate de mijloace arhitecturale pentru organizarea spațiului din Piața Novo-Manezhnaya G Goltz a propus în să amenajeze o grădină publică pe piață cu un monument al lui P Morozov în centru, chiar mai devreme piața se găsește în proiectele lui A Shchusev Proiectul de îmbunătățire a pieței cu defalcarea unui pătrat pe ea și instalarea unui monument mare a fost realizat în sub conducerea lui V Shchuko și V Gelfreich, arhitectul N Zarubin; în , arhitectul V Dolganov și sculptorul I Shadr au rezolvat problema, în , sub îndrumarea lui N Dokuchaev, arhitectul T Seregina a lucrat la această temă (vezi: A Olkhova, op cit ) Probabil, problema ansamblului Pieței Manezhnaya va continua să atragă atenția arhitecților până când vor reuși să găsească o soluție organică convingătoare Strada Gorki din Moscova Vedere generală de la Kremlin (În dreapta sunt casele construite de A Mordvinov) Dezvoltarea timpurie a cartierelor adiacente autostrăzii a rămas neschimbată Autorii au pornit de la premisa că numai această metodă ar face posibilă schimbarea relativ rapidă a aspectului orașului Puțină atenție a fost acordată ordonării dezvoltării intra-trimestriale în această perioadă Cartierele vechi adiacente autostrăzii reconstruite au rămas construite excesiv de dens și dezorganizate Până în , tronsonul străzii Gorki de la Okhotny Ryad până la Piața Pușkinskaia a fost complet reconstruit Un număr de clădiri noi au fost construite pe alte secțiuni ale străzii Clădirea a fost realizată de clădiri rezidențiale cu mai multe etaje de foarte mare întindere Astfel, întregul front al străzii de la Okhotny Ryad până la trecerea Teatrului Khudozhestvenny a fost construit cu o singură așa-numită clădire „A”, care a blocat Georgievsky Lane (mr-bb), care are vedere la autostrada principală de aici, cu un arc larg, Această secțiune, precum și următoarea (de la trecerea Teatrului Khudozhestvenny la Sovetskaya Ploshchad), finalizată în , a fost în practica arhitecturală sovietică una dintre primele încercări de a construi o stradă reconstruită pe baza unui singur plan Doar aceasta determină progresivul volum xp importanţa pe care o avea construcţia de pe strada Gorki pentru vremea ei De adăugat că prima etapă de reconstrucție a fost finalizată în scurt timp pentru acea perioadă Acest lucru a fost facilitat de o singură bază constructivă a caselor, o standardizare largă a elementelor de construcție și, cel mai important, o nouă metodă de construcție de mare viteză, așa-numita construcție în linie, care a fost folosită pentru prima dată aici în practica sovietică la sugestia lui A Mordvinov De remarcat sunt și noile metode de finisare a clădirilor de pe strada Gorki Fațadele au fost finisate cu plăci de parament special produse; numeroase detalii au fost realizate din teracotă, a cărei producție a fost stabilită în Gzhel Dispunerea caselor construite pe strada Gorkogo se bazează pe secțiuni rezidențiale tipice cu apartamente confortabile pentru așezarea familiei, oferind facilitățile necesare Arhitectul Mordvinov, ca mulți arhitecți sovietici din generația sa, obișnuia să adere la forme constructiviste uscate, ascetice în practica sa creativă Clădirile rezidențiale de pe strada Gorki au fost prima lucrare majoră a lui Mordvinov în care a încercat să folosească tradițiile arhitecturale clasice, dar această încercare a fost în mare măsură neconvingătoare Atât în compoziția de ansamblu a fațadelor care dau spre stradă, cât și în utilizarea detaliilor arhitecturale, autorul nu a putut evita eclectismul formelor arhitecturale, aleatorietatea proporțiilor Strada Gorki a fost interpretată ca o stradă a procesiunilor triumfale - artera principală a capitalei Așa se explică dorința legitimă a autorului de a da arhitecturii sale un aspect elegant și vesel Totuși, autorul nu a reușit totul în această lucrare; în special, nu au fost găsite rapoartele dintre volumele arhitecturale, în special raportul dintre arhitectură și sculptură Un dezavantaj semnificativ în dezvoltarea străzii Gorki, caracteristică întregii perioade analizate, a fost incapacitatea de a identifica principalele noduri de compoziție ale autostrăzii - piețele sale prin intermediul arhitecturii Dacă strada principală este un forum public, atunci fiecare dintre piețele sale este adevărata inimă a vieții sociale a orașului Dacă orice stradă este dinamică prin natura ei (și acest lucru se reflectă în arhitectură), ea „conduce” undeva, atunci piața, dimpotrivă, este un element static, o pauză arhitecturală Tocmai din aceasta cauza trebuie sa fie un ansamblu complet si echilibrat in sine Ansamblul pieței este independent, individual și în același timp face parte din întregul ansamblu al autostrăzii care trece prin el Pătrațele în multe feluri creează fața orașului Ei dezmembrează autostrada, rupându-i monotonia, introducând noi accente strălucitoare în aspectul ei Prin urmare, în planificarea urbană a epocilor trecute, s-a acordat întotdeauna o atenție deosebită arhitecturii piețelor Cele mai semnificative clădiri (în principal publice) erau amplasate pe piețe, care, desigur, au primit o scară mai mare În timpul reconstrucției străzii Gorki, nu s-a realizat concentrarea principalelor mijloace de expresivitate arhitecturală - clădirile conducătoare - în ansamblurile de piețe Noile case care alcătuiesc, de exemplu, părțile laterale ale Pieței Sovetskaya, nu diferă în niciun fel de dezvoltarea străzii Acest dezavantaj este, de asemenea, inerent în Piața Pușkinskaya Construirea unui turn decorativ pe o clădire rezidențială obișnuită cu vedere la piață (care la un moment dat era încoronată cu o sculptură a unei fete) a fost o decizie nefericită, deoarece a contrazis caracterul stabilit al pieței cu monumentul lui A S Pușkin Dar, în ciuda acestor neajunsuri, reconstrucția străzii Gorki a fost un pas major înainte în comparație cu munca din anii precedenți, de exemplu, reconstrucția Primului Meshchanskaya ' Reconstrucția străzii Bolshaya Kaluzhskaya și construirea unui număr de clădiri rezidențiale pe ea conform proiectelor lui A Mordvinov, D Chechulin și G Golts au fost următorul pas pe calea industrializării și concentrării construcțiilor, precum și aplicarea unor noi metode de organizare a lucrărilor de construcţii Datorită metodei debitului și vitezei aplicată aici, construcția a unsprezece noi clădiri cu mai multe etaje a fost finalizată în mai puțin de un an Condițiile de construcție pe strada Bolshaya Kaluzhskaya și posibilitatea creării unui nou ansamblu urban au fost deosebit de favorabile Aici, ca și pe strada Gorki, nu a fost necesară demolarea și mutarea clădirilor existente; toată construcția s-a realizat pe zone de parcuri libere sau construite cu case nesemnificative Ansamblul arhitectural al străzii Bolshaya Kaluzhskaya (str - gț\ ?), care are o anumită unitate de compoziție urbanistică, se bazează nu pe o varietate de clădiri cu imagini arhitecturale individuale strălucitoare, ci pe ordinea strictă și repetarea ritmică a caselor, în principal de același tip O astfel de decizie, oportună din punct de vedere economic Pe de altă parte, calitatea arhitecturală și artistică ridicată a clădirii ar fi putut foarte bine să asigure că, și dacă astăzi nu suntem pe deplin mulțumiți de arhitectura acestor locuințe clădirilor, motivul nu constă în repetarea lor și nu în utilizarea pe scară largă a standardelor de construcție, doar că proiectanții au neglijat caracteristicile First Meshchanskaya Street (acum Prospekt Mira) a fost reconstruită în mare parte înainte de st Gorki Deja în , se transformase într-o autostradă largă pe toată lungimea sa, care leagă centrul orașului de teritoriul Expoziției agricole a întregii uniuni (acum VDNKh) Principalul dezavantaj al reconstrucției primei străzi Meshchanskaya, care a fost proiectată de o serie de arhitecți majori, inclusiv B Barkhin, I Fomin și alții, nu a fost clădirile individuale fără succes, ci faptul că chiar și clădirile care reprezintă o anumită arhitectură iar valoarea artistică s-a dovedit a fi mult neconsecventă și uneori contradictorie în ceea ce privește scara, compoziția generală și limbajul formelor arhitecturale Acum Leninsky Prospekt Ceciulin Dmitri Nikolaevici (născut în ) În a absolvit Facultatea de Arhitectură din Moscova VKhUTEIN Golts Georgy Pavlovich ( - ) În a absolvit facultatea de arhitectură a VKhUTEMAS din Moscova nouă* Strada Bolshaya Kaluga (acum Leninsky Prospekt) din Moscova - (În prim plan se află o clădire de locuințe construită de G Golts) planificarea și dezvoltarea acesteia, determinate cu mulți ani în urmă În prima jumătate a secolului al XIX-lea, partea dreaptă a străzii Bolshaya Kaluzhskaya a fost construită cu clădiri publice separate, situate liber în verdeața grădinii Neskuchny, în adâncul parcelelor, departe de carosabilul străzii Acestea sunt Spitalele și orășenești, clădirea Prezidiului Academiei de Științe a URSS și altele Ar fi firesc la ridicarea unor clădiri noi adiacente celor enumerate mai sus, să se continue dezvoltarea, urmând același principiu de planificare Cu toate acestea, clădirile rezidențiale noi situate de-a lungul „liniei roșii” a străzii au intrat în conflict cu acest principiu Râul Moscova și malul său, acoperit cu un parc, s-au dovedit a fi împrejmuite de stradă de o barieră solidă și goală de clădiri din piatră cu mai multe etaje, în timp ce golurile dintre ele ar oferi „ieșiri” spațiilor verzi de pe autostradă, care, combinată cu o grupare mai liberă de clădiri, ar decora foarte mult strada Bolshaya Kaluzhskaya Este cunoscut faptul că proiectelor de clădiri tipice sunt impuse cerințe structurale și arhitecturale ridicate, concepute pentru implementare repetată Există o serie de deficiențe în casele în sine, construite pe strada Kaluzhskaya conform proiectelor lui A Mordvinov și D Chechulin: în amenajarea apartamentelor, interiorul lor Autostrada Mozhayskoye (acum Kutuzovsky Prospekt) din Moscova - În ceea ce privește lucrările (pardoseli, ferestre), nu totul a fost gândit suficient, formele arhitecturale au fost mărunțite excesiv Mai înaltă în calitățile sale arhitecturale este o clădire rezidențială construită în ansamblul străzii Bolshaya Kaluzhskaya conform proiectului lui G Gold (p ) Casa are la bază aceleași secțiuni tipice și aceleași elemente standard ca și clădirile învecinate, cu toate acestea, se deosebește oarecum de altele prin originalitatea formelor cornișei de încoronare, frontonului figurat, tijei de cornișă intermediară, balcoanelor și portalurilor ușilor de intrare Îndemânarea lui G Goltz a dat expresivitate acestor elemente arhitecturale ale clădirii, proporționalitatea necesară a părților și a întregului, care lipsesc în alte case construite pe Bolshaya Kaluzhskaya Ca un alt exemplu de reconstrucție a unei străzi din Moscova de importanță principală, putem cita construcția de clădiri rezidențiale pe autostrada Mozhayskoye (p ) ! Proiectul de dezvoltare a întregului ansamblu și proiectul pentru o serie de case au fost întocmite de Z Rosenfeld (structurile individuale au fost realizate conform proiectelor lui A Alkhazov, G Wolfenzon, Yu Emelyanov și alții) Acum Kutuzovsky Prospekt Autostrada Moscova din Leningrad A doua jumătate a anilor - Fragment din planul autostrăzii Moscova din Leningrad E Levinson, Ig F o mi i Casa pe autostrada Moscovei din Leningrad - Fragment din planul autostrăzii Moscova din Leningrad Construcția autostrăzii Mozhayskoye a fost realizată pe scară largă În cea mai mare parte, construite după proiectul unui arhitect și, în plus, în același timp, clădirile sunt apropiate unele de altele prin natura arhitecturii, deși din punct de vedere compozițional sunt foarte diverse Unele dintre case au fost amplasate de-a lungul „liniei roșii”, fără a se retrage de la limita străzii; alții se dau înapoi, lăsând loc gazonului Înălțimile clădirilor variază În general, gruparea clădirilor din ansamblul autostrăzii Mozhayskoye reconstruită este mai diversă decât în ansamblurile străzilor Gorki și Bolshaya Kaluzhskaya, dar însăși combinația acestor clădiri este lipsită de unitate și integritate Și aici începe să se manifeste o tendință de decorare fastuoasă a fațadelor, supraîncărcare cu detalii, stuc și așa mai departe, ceea ce duce adesea la eclectism Efortul pentru diversitatea clădirilor de aici s-a transformat în individualizarea lor excesivă (aproape fiecare dintre case are propria autostradă, transversală, axă și nu este legată de casele învecinate) Drept urmare, integritatea ansamblului a avut de suferit și mai mult Reconstrucția și crearea de noi ansambluri mari de urbanism în a doua jumătate a anilor - începutul anilor au fost efectuate nu numai la Moscova, ci și în multe alte orașe ale țării Cea mai mare lucrare din acești ani la Leningrad a fost construcția autostrăzii Moscova, care urma să devină cea mai importantă arteră a orașului L Ilyin , autorul planului general de reconstrucție a Leningradului, a dezvoltat în o idee arhitecturală interesantă pentru dezvoltarea Autostrăzii Moscova (p o- i) Autostrada lungă, de patru kilometri, a fost împărțită din punct de vedere al compoziției în mai multe secțiuni, fiecare dintre acestea trebuind să aibă propriile caracteristici Expresivitatea arhitecturală a clădirii avea să crească pe măsură ce se apropia de piața principală, unde a fost construită clădirea Consiliului orașului Leningrad (p^p- ) în Mulți arhitecți importanți din Leningrad au luat parte la proiectarea caselor de pe Autostrada Moscova: A Gegello, E Levinson, Ig Fomin, A Ol, G Simonov, B Rubanenko și alții Înainte de război, aici au fost construite de clădiri noi de locuințe înalte (p ) și mai multe clădiri publice Case noi au fost ridicate aproape exclusiv de-a lungul autostrăzii, care urmărea un obiectiv unilateral - cel mai rapid proiect al autostrăzii din față care duce la „centrul nou”, care s-a dovedit a fi la periferia unui oraș cu adevărat existent (p o) ), Concentrarea construcției pe principalele autostrăzi și piețe în a doua jumătate a anilor a fost realizată și în orașele Urali și Siberia Strada Lenin este construită în Sverdlovsk, strada Spartak (cmp )t din Chelyabinsk, Bulevardul Roșu din Novosibirsk și Bulevardul Stalin din Krasnoyarsk Reconstrucția „liniară” a străzilor și piețelor a schimbat rapid aspectul orașelor; comparativ mai lentă a fost însă reconstrucția clădirilor intra-sferice și a zonelor rezidențiale periferice Ilyin Lev Alexandrovici ( - ) În a absolvit Institutul de Ingineri Civili Din până în a fost arhitectul șef al Leningradului Strada Spartak din Chelyabinsk A doua jumătate a anilor Arhitecții ruși și, mai ales, cei mai remarcabili maeștri, precum I Fomin, A Shchusev, I Zholtovsky, V Shchuko, au construit nu numai pe teritoriul RSFSR, ci au oferit și asistență practică zilnică în reconstrucția centre urbane din republicile frăţeşti, arătând cu gura sa mare atenţie arhitecturii acestor republici, moştenirii lor naţionale şi, în acelaşi timp, ţinând cont de scopul real al clădirilor Un exemplu este lucrarea lui I Fomin la proiectul centrului guvernamental al RSS Ucrainei de la Kiev, care datează din (p ) Fomin a participat la două runde ale unui concurs închis, creând proiecte care au avut o mare expresivitate și putere artistică, impregnate de înțelegerea semnificației ideologice a complexului construit ca centru social și politic al republicii Fomin a simțit subtil situația urbanistică interesantă în care a fost planificată o nouă piață El proiectează centrul ca un forum foarte lung, cu un mijloc liber La capătul pieței, chiar pe marginea malului abrupt al Niprului, pune clădirile principale ale Comitetului Central al Partidului Comunist (b) U și SNK al RSS Ucrainei, introducându-le cu îndrăzneală în silueta orașul și dezvăluind distanțe frumoase dincolo de râul dintre ele Ambele clădiri au fost proiectate de maestru la fel, în proporții simple și nobile În decalajul dintre Capitolul XII cu două turnuri înaintate unul spre celălalt, ridică un mare monument lui V I Lenin, cu faţa la Nipru Acest monument este punctul culminant artistic al întregii compoziții a pieței, terminându-se cu o scară monumentală care coboară până la Nipru însuși Înaltă pricepere a acestor proiecte Fomin le-a făcut un fenomen notabil în arhitectura de la mijlocul anilor ' Evaluând rezultatele măreței lucrări de reconstrucție a zonelor centrale ale orașelor, care s-a dezvoltat pe scară largă în perioada analizată, trebuie apreciate înalt măreția acesteia și rezultatele generale care au fost obținute într-un timp relativ foarte scurt Peste tot a fost eficientizată rețeaua stradală, au fost eliminate principalele obstacole de transport, a fost îmbunătățită comunicarea dintre centru și periferie, au fost conturate noi ansambluri centrale, iar pe alocuri chiar construite O realizare incontestabilă a fost dezvoltarea complexă a străzilor, terasamentelor și cartiere întregi ale orașului De atunci, cerința de a crea ansambluri integrale a devenit una dintre cele mai importante condiții care guvernează dezvoltarea orașelor noastre Totodată, trebuie menționat că în acești ani, din păcate, era prea rar să se finalizeze reconstrucția anumitor piețe și autostrăzi ale orașului, să se realizeze cutare sau cutare ansamblu în natură Acest lucru a fost îngreunat de dispersarea construcțiilor pe diverse șantiere, implementarea acesteia de către diferite departamente, precum și demolarea semnificativă, care a fost inevitabil în timpul reconstrucției centrelor urbane dens construite În plus, aderând la principiile dezvoltării ansamblului în cuvinte, mulți arhitecți, din păcate, în practică (luptând pentru originalitatea fiecărei clădiri individuale) au neglijat subordonarea compozițională a structurilor incluse în ansamblu, au încălcat unitatea de scară, natura de împărțire, numărul de etaje și altele asemenea Arhitectura a fost uneori considerată de autorii proiectelor unilateral, ca sumă a tehnicilor formale de compoziție, ca artă de a decora fațade, căreia chiar și cerințele de economie și comoditate au fost uneori sacrificate Amenajând clădirile de-a lungul străzilor, finisându-și cu grijă fațadele exterioare și modelând astfel autostrada, arhitecții își considerau adesea sarcina ca și cum ar fi deja finalizată Nu s-au gândit întotdeauna la izolarea locuinței de autostrăzile zgomotoase ale orașului, la o mai bună orientare și ventilare a clădirilor Aproape nicio clădire de locuit nu s-a construit departe de carosabilul străzilor, printre verdeața grădinilor intra-sferice Pentru o caracterizare mai completă a stării arhitecturii și urbanismului sovietic în perioada analizată, este necesar să spunem câteva cuvinte despre metodele de reconstrucție urbană În anii dinainte de război, a fost dezvoltată o metodă eficientă pentru reconstrucția autostrăzilor, care urmau să fie nu numai construite într-un mod nou, ci și extinse Au fost construite noi clădiri înalte de-a lungul limitelor viitoarei autostrăzi din spatele clădirilor vechi Ultima salvare Vezi: M M M și N Pekareva I A Fomin M , ; A Molokin Proiectarea centrului guvernamental al RSS Ucrainei la Kiev - „Arhitectura URSS”, , nr , pp - I Fomin Proiectul centrului guvernamental al RSS Ucrainene la Kiev Perspectiva Pietei Principale A durat toată perioada de construcție, iar abia după ce noile case au fost complet finalizate și terminate, clădirile dărăpănate din fața lor au fost demolate, dezvăluind imediat autostrada terminată, reconstruită În timpul restructurării orașelor, un număr mare de clădiri dărăpănate, și uneori în stare bună, au fost sparte În timpul reconstrucției orașelor, problema demolării clădirilor, care împiedică implementarea planurilor generale adoptate, apare destul de inevitabil Această demolare este naturală și adesea necesară Cu gura demolare supusă pe bună dreptate unor astfel de structuri care nu au o mare valoare istorică și artistică Dar există clădiri atât de remarcabile în orașele vechi care au dreptul pentru eternitate Acestea sunt opere de mare artă, create de mâna unui geniu, sau asociate cu mari evenimente din istoria națiunii A se ciocni în gură noul și vechiul este dăunător și fără rost, fie doar pentru că nu există vechi aici, ca ofilit, - la urma urmei, monumentele de înaltă spiritualitate vorbesc despre gloria și talentul oamenilor, sunt pline de mare, gânduri și sentimente nemuritoare, prin urmare o atitudine nihilistă față de ele este inacceptabilă În aceste cazuri, datoria directă a arhitectului, care protejează interesele prezentului și viitorului, este de a găsi o cale de ieșire din situația actuală de dezvoltare urbană care să satisfacă atât cerințele unui oraș în creștere, cât și sarcinile de conservare a cele mai valoroase monumente ale arhitecturii naționale rusești Toată experiența istorică, toată practica urbanismului mărturisește faptul că arhitecții de seamă au luat întotdeauna în considerare valoarea unor astfel de monumente, ' adiacent cu nou ridicat; dacă doriți și cu o tehnologie modernă care vă permite să mutați clădiri, această sarcină este destul de rezolvabilă Cu toate acestea, spre marele nostru regret, în anii de dinainte de război, determinarea necesității reale pentru cutare sau cutare demolare a fost abordată uneori fără suficientă economie, iar valoarea arhitecturală și istorică a monumentelor a fost neglijată În unele cazuri, organizațiile de proiectare nu au făcut efortul necesar pentru a găsi tehnici de planificare urbană care să îndeplinească cerințele reconstrucției și să permită monumente atât de valoroase precum Turnul Sukharev, Porțile Triumfale și Roșii, parte a Mănăstirii Simonov din Moscova salvat de la demolare Demolarea Turnului Sukharev a fost motivată de faptul că blocajele de trafic s-au format constant la intersecția a două autostrăzi majore - Sadovaya și Sretenka - Meshchanskaya Situația s-a complicat mai ales în legătură cu creșterea rapidă a intensității traficului urban O serie de proiecte de reconstrucție a Pieței Sukharevskaya (în special, proiectul lui G și M Barkhins și I Fomin ) au prevăzut, de asemenea, o extindere semnificativă a zonei cu soluționarea tuturor problemelor de transport și cu păstrarea un minunat monument al arhitecturii ruse - Turnul Sukharev Din păcate, un alt punct de vedere a triumfat - Turnul Sukharev a fost demolat Miopia acestei măsuri este acum deosebit de evidentă, deoarece dezvoltarea în continuare și mai intensă a transportului de astăzi propune din nou reconstrucția acestui nod de transport și necesită noi modificări În același timp, chiar și o tehnică de urbanism atât de cunoscută precum construirea unei zone de circulație circulară în jurul Turnului Sukharev ar putea rezolva mai bine problema transportului (să nu mai vorbim de o serie de alte opțiuni posibile care sunt destul de reale din punct de vedere al nivelul actual al științei și practicii urbanismului) Același lucru este valabil și pentru demolarea Porții de Triumf (arhitectul O Beauvais), care acum ar putea juca cu succes un rol important ca una dintre structurile de conducere în alcătuirea străzii Gorki, la fel cum arcul din Place des Stars din Paris în mare măsură determină ansamblul Champs Elysees Pagube mari au fost aduse arhitecturii Moscovei prin demolarea unei părți din Mănăstirea Simonov, distrusă fără nevoie urgentă în timpul construcției Palatului Culturii al Uzinei de Automobile Lihaciov, în timp ce în apropiere erau terenuri neamenajate, prin demolarea Bisericii a Adormirii Maicii Domnului de pe Pokrovka, construită de remarcabilul arhitect rus Piotr Potapov, și o serie de alte monumente de arhitectură Și zidul Kitaigorod, demolare Dacă în , de vagoane pe oră au trecut prin Piața Sukharevskaya, atunci deja în acest număr s-a dublat, ridicându-se la de vagoane pe oră (vezi E Mandel, A Rodin Districtul Rostokinsky „Construcția Moscovei”, , nr - , p ) I Fomin a propus o soluție interesantă și spectaculoasă, conform căreia trebuia să construiască o clădire situată simetric vizavi de Institutul Sklifasovsky Când se deplasau de-a lungul Inelului Grădinii, două cupole mici ar fi trebuit să flancheze silueta Turnului Sukharev Pe ambele părți ale orașului Sadovaya, în curți, a fost planificată parcare care era cu adevărat necesar și inevitabil în unele zone, putea fi parțial păstrat și inclus fragmentar în noi ansambluri ca monument istoric și unic de artă Tocmai o atitudine atât de atentă față de moștenirea culturală a poporului a predat V I Lenin, care chiar și în cei mai grei ani pentru țară a arătat o atenție excepțională monumentelor de arhitectură și artă * Aceste neajunsuri, care au avut loc în urbanismul antebelic, mărturisesc complexitatea dezvoltării acesteia Aici au fost afectate problemele organizatorice individuale și influența unor prevederi teoretice eronate și capacități limitate de construcție și abilități insuficiente de planificare urbană A fost nevoie de un timp considerabil pentru ca planificarea urbană sovietică să se ridice la un nivel modern, mai înalt, din punctul de vedere al căruia unele lucrări de urbanism vechi par acum uneori mai puțin semnificative decât erau de fapt într-un cadru istoric specific Și faptul că rezultatele reconstrucției de dinainte de război a centrelor marilor orașe au fost grozave este cel mai bine evidențiat de orașele înșiși, care la acea vreme au dobândit un aspect complet nou, mai luminos, vesel și modern, au devenit mai confortabile pentru viață și mai frumos Deceniul de dinainte de război a fost marcat de o creștere semnificativă a tuturor tipurilor de construcție în masă și, mai ales, a construcției de locuințe În anii celui de-al doilea cincinal și , ani ai celui de-al treilea plan cincinal, în țară au fost construite , milioane de metri pătrați de spațiu locuibil pe cheltuiala statului, iar alte , milioane de metri pătrați au fost construite de către populaţia urbană pe cheltuiala proprie În același timp, s-a înregistrat o îmbunătățire decisivă a calității construcției de locuințe De o importanță decisivă pentru dezvoltarea construcției de locuințe în masă și a arhitecturii acesteia au fost deciziile sus-menționate ale partidului și organelor guvernamentale de conducere, precum și Prima Conferință a Constructorilor din întreaga Uniune convocată de aceștia la sfârșitul anului , care a conturat betonul măsuri pentru crearea unei industrie a construcțiilor - baza construcției moderne de masă Vorbind la această întâlnire, N S Hrușciov a spus: „Unele dintre casele construite recent sunt deja plăcute ochiului Cu toate acestea, trebuie să recunoaștem că un număr de arhitecți sunt oarecum duși de partea exterioară a problemei și adesea îi pasă doar să ofere o fațadă frumoasă, o imagine frumoasă Problemele construcției clădirilor și amenajării interioare a apartamentelor sunt relegate în plan secund de unii Acesta este un mare dezavantaj ” Vezi, de exemplu: V D Bonch-Bruevich V I Preocuparea lui Lenin pentru monumentele antice - „Ziar de arhitectură”, ianuarie N S Hrușciov Construiește puternic, rapid, frumos și ieftin Discurs la o întâlnire pe probleme de construcție în Comitetul Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune din decembrie [MJ, , p I Zholtovsky Clădire rezidențială pe strada Mokhovaya din Moscova Remarcată și criticată pe bună dreptate de tovarășul N S Hrușciov, tendința din perioada ulterioară a crescut în dorința multor arhitecți de înfrumusețare și excese arhitecturale, care s-au dezvoltat în detrimentul planificării rapide a spațiilor, economiei și vitezei de construcție, care a fost criticat ulterior la cea de-a doua Conferință a Constructorilor din întreaga Uniune în discursul lui N S Hrușciov și în rezoluția Comitetului Central al PCUS și a Consiliului de Miniștri al URSS din noiembrie „Cu privire la eliminarea exceselor în proiectare și construcție” Problemele de construcție au fost ridicate la cel de-al -lea Congres al partidului „Congresul atrage atenția”, se menționează în rezoluție, „spre necesitatea introducerii hotărâte în practică a metodelor de construcție de mare viteză, care necesită dezvoltarea industriei construcțiilor, transformarea industriei construcțiilor dintr-un retrograd într-un ramură avansată a economiei naționale, cu dezvoltarea pe scară largă a mecanizării integrate și utilizarea detaliilor și structurilor standard de construcție » * Rezoluția celui de-al XVIII-lea Congres al PCUS (b) — „PCUS în rezoluțiile și hotărârile congreselor, conferințelor și plenurilor Comitetului Central”, partea a III-a, M , , p I Sobolev cu participarea lui A Apostolova Clădire rezidențială de pe strada First Meshchanskaya (acum Prospekt Mira) din Moscova Un rol semnificativ în îmbunătățirea calității arhitecturii clădirilor de masă a fost jucat de restructurarea afacerii de design (crearea de ateliere de design creativ la Moscova, Leningrad și apoi în alte orașe) și revitalizarea Uniunii Arhitecților Sovietici, creat la sfârşitul anului Rezultatele și sarcinile în domeniul construcției de locuințe în masă au fost discutate pe larg la Primul Congres al Arhitecților Sovietici, organizat în Perioada analizată este caracterizată de concentrarea noilor construcții pe străzile și piețele orașelor aflate în reconstrucție Marea majoritate a clădirilor noi erau clădiri rezidențiale Acest lucru a acordat o importanță deosebită aspectului clădirilor rezidențiale care formau ansambluri de autostrăzi Nu este surprinzător, așadar, că în anii dinainte de război problema imaginii clădirii rezidențiale sovietice a jucat un rol atât de important Nu a existat un singur arhitect sovietic important care să nu fi participat la construcția de locuințe și să nu încerce mâna în căutarea mijloacelor expresive ale arhitecturii clădirilor rezidențiale Să ne oprim asupra unora dintre cele mai tipice exemple care caracterizează aceste căutări Unul dintre cele mai izbitoare exemple de utilizare a clasicului ii A Burov Clădire rezidențială pe strada Gorki din Moscova - tradițiile în arhitectura clădirilor rezidențiale este casa lui I Zholtovsky pe strada Mokhovaya din Moscova Această clădire cu apartamente obișnuite seamănă cu unul dintre palatele italiene Semicoloane uriașe de ordin mare unesc toate Etajele, creând o compoziție impunătoare care nu corespunde deloc scopului CLĂDIRII DE APPARTAMENT (p ) Mulți autori, după exemplul lui I Zholtovsky, au folosit pe scară largă nu doar principiile, ci și formele arhitecturii clasice din trecut, încercând să creeze aspectul unei clădiri rezidențiale sovietice pe baza acestor elemente clasice, amenajându-le și modificându-le în căi diferite Aproape în a doua jumătate a anilor ' - începutul anilor ' , toți arhitecții s-au angajat pe calea utilizării moștenirii arhitecturale, care anterior fusese negat fără discernământ de către constructiviști, însă, natura acestei utilizări, gradul de îmbinare a tradițiilor și inovației , precum și calitatea însăși a arhitecturii clădirilor rezidențiale au fost foarte diferite În acest moment, marea majoritate a arhitecților sovietici s-au îndepărtat de constructivism și au rupt cu șmecheria formalistă care se răspândise în deceniul precedent Cu toate acestea, recidive I Voci Clădire rezidențială pe Bulevardul Yauzsky din Moscova În timpul reconstrucției primei străzi Meshchanskaya din Moscova (acum Prospekt Mira) la colțul Bezbozhny Lane în , a fost construită o casă secțională rezidențială mare (clădirea - ) conform proiectului lui I Sobolev (cu participarea lui A Apostolova) Ferestrele și balcoanele joacă un rol important în compoziția fațadei clădirii, datorită căruia arhitectura sa în ansamblu, în ciuda dimensiunilor sale semnificative (există șase secțiuni rezidențiale în casă), este proporțională cu o persoană și are o caracter rezidențial pronunțat Balcoanele sunt unite pe verticală prin coloane subțiri, ceea ce creează o compoziție care amintește de binecunoscutele motive ale picturilor murale pompeiene, care erau folosite la acea vreme nu doar de I Sobolev, ci și de G Golts și A Vlasov Utilizarea ferestrelor, loggiilor, balcoanelor este foarte tipică pentru arhitectura unei clădiri rezidențiale din perioada analizată formalismul încă s-a întâlnit cu arhitecți individuali Deci, de exemplu, arhitectul K Melnikov a creat în un proiect pentru o clădire rezidențială pe First Meshchanskaya, care a ignorat sarcina (cladirea rezidențială reală cu șase etaje care ocupă o parte a teritoriului alocat pentru construcție nu a fost luată în considerare) și complet inacceptabil în compoziția sa arhitecturală Sobolev Ivan Nikolaevici (născut în ) În a absolvit Facultatea de Arhitectură din VKhUTEMAS Profesor, doctor în arhitectură Volumul XII Cu toate acestea, trebuie remarcat faptul că aceste elemente au fost situate aproape exclusiv în interesul decorului arhitectural Multe apartamente au fost lipsite chiar de balcoane O clădire de locuințe interesantă a fost construită de A Burov pe strada Gorki (p ) Proiectarea acestei clădiri a început în , dar construcția a fost finalizată abia în Apartamentele acestei case sunt confortabile, având ventilație încrucișată și o dispunere bună La proiectarea aspectului exterior al clădirii, autorul a folosit cunoștințele sale profunde despre arhitectura Renașterii italiene, încercând în același timp să găsească o imagine arhitecturală care să fie în ton cu epoca noastră Reținerea și seriozitatea aspectului acestei clădiri, scara și proporțiile bine întemeiate îi permit și astăzi să reziste în comparație cu alte clădiri mult mai noi construite pe strada Gorki Designul arhitectural al etajului inferior este deosebit Vitrinele magazinelor sunt adâncite, iar taluzurile pereților formați sunt decorate cu pictură ornamentală, realizată sub conducerea lui V Favorsky Deasupra porții, situată în centrul casei, s-a realizat un cartuș de majolic multi-figur colorat după propriul desen Comunitatea creativă a arhitectului și a artistului a dat rezultate pozitive aici O încercare reușită de a crea aspectul unei clădiri rezidențiale folosind mijloace care sunt organic inerente unei locuințe și specifice acesteia este arhitectura casei Glav-Northern Sea Route de pe Bulevardul Suvorovsky din Moscova ( , arhitect E Yohe-les) Balcoanele și loggiile joacă aici un rol arhitectural semnificativ Totuși, pentru a îmbogăți plasticitatea fațadei cu vedere la bulevard, autorul introduce o varietate în construcția tridimensională a clădirii, ridicând partea centrală a acesteia și îndepărtând-o ușor de clădirile laterale proeminente Neobișnuită prin compoziția și formele arhitecturale este o clădire rezidențială construită pe Bulevardul Iauzski după proiectul arhitectului I Golosov (p ) în practica arhitecților sovietici Cu toate acestea, clădirea atrage atenția prin interpretarea sa originală a formelor arhitecturale Arhitectul introduce cu curaj elemente din beton armat și se străduiește să le confere expresivitate plastică Nu imită piatra, ci caută o adevărată expresie arhitecturală a unei noi construcții și a unui nou material de construcție El a reușit să găsească o formă particulară de cornișă sub forma unui fileu simplu pe console frecvente și să propună încadrarea vitrinelor sub formă de „cutii” simple din beton armat Mai puțin reușit este arcul adânc îngropat în perete și ritmul frecvent al difuzoarelor, care poate sublinia cadrul Andrei Konstantinovici Burov ( - ) În a absolvit Facultatea de Arhitectură VKhUTEMAS Doctor în Științe Fizice și Matematice A fost membru activ al Societății Arhitecților Moderni (OSA) Nu a fost doar un practicant și teoretician talentat al arhitecturii sovietice, ci și un specialist major în domeniul materialelor de construcție noi E Levinson, Ig Fomin Clădirea rezidențială a Consiliului orașului Leningrad Aspect - sistem acasă, dar, în același timp, îl face oarecum greu și dur În Leningrad, B Rubanenko, G Simonov, E Levinson și Ig au lucrat cu mare succes în domeniul arhitecturii clădirilor rezidențiale Fomin, A Gegello, N Trotsky și alții Un exemplu interesant este clădirea rezidenţială a Sovietului de la Leningrad (p ) construită în de E Levinson şi Ig Fomin Casa este situată lângă Kirovsky Prospekt pe axa unei străzi scurte care leagă Prospectul de terasament Fațada sa principală este curbată, cu aripi de volum dreptunghiular simplu pe laterale În centrul casei se află un pasaj care leagă terasamentul de curtea-grădina și continuă axul principal al compoziției, care se termină în curte cu o fântână Expresivitatea arhitecturală a acestei clădiri este determinată de însăși forma planului, de decorul spectaculos Evgeny Adolfovich Levinson (născut în ) În a absolvit Facultatea de Arhitectură a VKhUTEIN din Leningrad Profesor, doctor în arhitectură Igor Ivanovici Fomin (născut în ) În a absolvit Facultatea de Arhitectură a VKhUTEIN din Leningrad Profesor, doctor în arhitectură și a întregii structuri și raportul de volume mari Balcoanele adânci, scări proeminente, o galerie la etajul al doilea și o serie de alte elemente sporesc plasticitatea peretelui, creând un joc puternic de lumini și umbre pe fațada casei Arhitectura casei este foarte simpla, constructiva si moderna În arhitectura unui număr de clădiri rezidențiale din Moscova și Leningrad în a doua jumătate a anilor , a existat o tendință la monumentalizarea excesivă a imaginii, uneori la splendoarea excesivă a formelor arhitecturale Aceste deficiențe se răspândesc în regiunile periferice ale RSFSR, adesea nu fără participarea acelorași arhitecți de frunte din Moscova și Leningrad Un exemplu caracteristic este cartierul construit în districtul Avtozavodsky din Gorki, conform proiectului lui I Golosov Autorul folosește aici o mare varietate de mijloace arhitecturale (arcade uriașe cu cinci etaje și deschideri care duc la curți, stâlpi puternic proeminenti din planul zidului, stâlpi masivi, ruginire puternică) pentru a conferi clădirilor rezidențiale masivitate și greutate El folosește, de asemenea, caracteristica la scară largă a clădirilor publice, mai degrabă decât a clădirilor rezidențiale Dorința de a îmbogăți arhitectura clădirilor rezidențiale s-a manifestat în timpul construcției străzii principale din Chelyabinsk {p ), Aici, printre alte clădiri mari, clădirea rezidențială a Comitetului Executiv Regional a fost finalizată în (arhitecții P Kukhtenkov, A Maksimov) Centrul acestei clădiri este evidențiat de un portal imens, atingând o înălțime de patru etaje, deși intrările în secțiunea centrală nu diferă cu nimic de cele învecinate care duc spre alte secțiuni Primele etaje sunt tratate cu coloane pereche Clădirea are o cornișă complexă și o mansardă înaltă Desigur, o astfel de splendoare ostentativă nu a încălcat decât adevăratul aspect al unei clădiri rezidențiale urbane cu mai multe etaje și adesea, în lucrările arhitecților mai puțin capabili, a dus la eclectism În perioada analizată, în orașele mari, de regulă, au fost construite clădiri cu mai multe etaje Acest lucru s-a explicat nu doar prin dorința de reprezentativitate mai mare, de o scară mai mare de orașe, ci și de anumite considerente economice În condițiile în care, în timpul reconstrucției orașelor, o parte semnificativă din noua construcție a fost amplasată pe teritorii deja construite, clădirile cu mai multe etaje s-au justificat Ar fi greșit să demolezi o casă veche cu trei sau patru etaje și să construiești o casă cu patru sau cinci etaje în locul ei, deoarece acest lucru ar crește prea puțin spațiul de locuit La mijlocul anilor ' , tipificarea secțiunilor era abia la început, iar majoritatea clădirilor cu mai multe etaje au fost construite după proiecte individuale, în special pentru care a fost dezvoltată și amenajarea apartamentelor Dar în fiecare an, secțiunile standard sunt introduse în practică din ce în ce mai intens Decretul Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune și al Consiliului Comisarilor Poporului din URSS „Cu privire la îmbunătățirea construcției de locuințe” a jucat un rol important în îmbunătățirea amenajării apartamentelor Cu toate acestea, în multe cazuri, această cerință de îmbunătățire a calității apartamentelor a fost percepută de arhitecți ca dreptul de a crește semnificativ suprafața apartamentelor și numărul de camere În practică, acest lucru a dus la faptul că, în condițiile unei deficite semnificative de spațiu de locuit, apartamentele proiectate pentru unul P Kukhtenko V, A Maksimov Clădire rezidențială de pe strada Spartak din Chelyabinsk - ani o familie și având trei până la cinci camere erau așezate pe cameră În același timp, a fost încălcată întreaga logică internă a amenajării apartamentului Prin urmare, deja în , a fost înaintată o cerere ca apartamentele cu camere mici să prevaleze în fiecare casă în construcție În , arhitecții își îndreaptă atenția către apartamentele de dimensiuni mici, care, însă, au devenit cu adevărat răspândite abia în anii postbelici La proiectarea secțiunilor tipice (p , ), la care au lucrat mulți arhitecți experimentați (P Blokhin, Z-Rosenfeld, A Zaltsman, G Simonov), au căutat cele mai bune și mai raționale soluții care să ofere nu numai confort, dar și posibilitatea de a crea un interior expresiv cu proporții găsite cu succes ale camerelor individuale, amplasarea ușilor, o combinație de camere Cele mai răspândite erau apartamentele, unde camera din față era legată direct de camera principală Unitatea gospodărească, care la un moment dat se afla la intrare, a fost mutată în interiorul apartamentului în noile secții și a fost separată de față printr-un mic coridor Introducerea pe scară largă a secțiunilor standard și a seriilor de secțiuni standard a făcut posibilă unificarea construcției de clădiri rezidențiale, care a fost solicitată urgent de industrializarea construcțiilor Secțiune rezidențială de apartamente cu patru și cinci camere Plan anii Un eveniment foarte important în dezvoltarea arhitecturii și construcțiilor sovietice în ultimul deceniu dinainte de război a fost dezvoltarea de noi structuri progresive și, în special, construcția de blocuri mari Desigur, aici nu s-a creat doar construcția, ci s-a format și arhitectura noilor clădiri de blocuri mari Arhitecții A Burov și B Blokhin au făcut multe în acest domeniu Deși clădirile individuale din blocuri mari au fost construite în URSS deja mult mai devreme (în timpul primului plan de cinci ani), structura blocului nu a primit nicio reflectare în proiectarea exterioară a clădirilor, deoarece blocurile au fost neprocesate și după finalizarea construcției, fațadele caselor au fost tencuite în mod obișnuit, ascunzându-se sub un strat de tăiere bloc de ipsos În timpul construcției unei case cu blocuri mari pe strada Velozavodskaya din Moscova ( ), A Burov și B Blokhin au folosit blocuri, ambele suprafețe (externă și interioară) au fost prefinisate, astfel încât, după instalarea lor, nu au fost necesare lucrări suplimentare de finisare Ca urmare, dimensiunea blocurilor, natura tratamentului lor de suprafață, locația cusăturilor au început să determine aspectul casei Clădirea de pe Velozavodskaya a fost construită din blocuri mari în formă de Blokhin Boris Nikolaevici (născut în ) În a absolvit Școala de Pictură, Sculptură și Arhitectură (a studiat cu I Zholtovsky) Din a fost profesor la Institutul de Arhitectură din Moscova Doctor în arhitectură O b m t! H II I I I Sectiune rezidentiala de apartamente cu doua si trei camere Plan anii pietre pătrate mari Deși o zidărie atât de puternică a încălcat scara obișnuită a unei clădiri rezidențiale și nu era în armonie cu ferestrele și ușile care și-au păstrat dimensiunile obișnuite, a fost pus începutul unei metode importante, profund promițătoare În următoarea lor lucrare comună, o clădire rezidențială de pe Bolshaya Polyanka, aceiași arhitecți, ținând cont de acest neajuns, au împărțit suprafața unui bloc mare în mai multe părți, imitând vizual zidăria pietrelor rustice individuale, a căror dimensiune este proporțională cu clădirea Cusăturile dintre blocuri în acest caz nu și-au jucat rolul lor specific, deoarece nu au putut fi distinse pe fațada clădirii de cusăturile decorative de pe suprafața texturată a blocurilor Totodată, clădirea, construită din blocuri mari, era, parcă, îmbrăcată în hainele unei case construite din blocuri mici, ceea ce nu i-a mulțumit pe arhitecți Prin urmare, continuându-și munca la arhitectura unei clădiri rezidențiale cu blocuri mari, A Burov și B Blokhin au construit în o altă clădire care a jucat un rol important în modelarea aspectului caselor construite din blocuri mari Era o clădire rezidențială cu șase etaje pe Leningradskoye Shosse (acum Leningradsky Prospekt) Aici a fost folosită tăierea în două rânduri de blocuri: blocurile principale sunt așezate vertical, acționând ca un perete între ferestre și servind în același timp A B u r o v, B B l o khin O clădire rezidențială de bloc mare pe Leningradskoye Shosse (acum Leningradsky Prospekt) din Moscova Plan suport pentru blocuri orizontale de buiandrug care acoperă ferestrele Pietrele așezate pe verticală conferă întregii case o lejeritate și armonie, complet necaracteristică caselor anterioare cu blocuri mari Baza constructivă, tectonică, în acest caz a primit o adevărată expresie arhitecturală!- Clădirea rezidențială de bloc mare de pe Leningradskoye Shosse are o serie de alte caracteristici Apartamentele mici sunt unite aici nu printr-un palier, ci printr-un coridor (p ) Din partea laterală a fațadei, fiecare bucătărie este învecinată cu un balcon-logie proiectat pentru nevoile casnice Având în vedere că depozitarea diverselor obiecte de uz casnic pe logie, hainele agățate etc , poate strica aspectul general al casei și al străzii, autorii au acoperit loggiile de sus în jos cu grătare de ciment figurate Aceasta a dat însă întregii case aspectul unui fel de cutie sculptată (p ), pretențioasă, excesiv de decorativă, care o deosebește de clădirile din jur Formarea arhitecturii clădirilor cu blocuri mari a fost însoțită de o introducere tot mai largă a structurilor de acest tip progresiv în practica construcțiilor Până la începutul anilor , construcția cu blocuri mari era practic stăpânită Acest lucru este dovedit, de exemplu, de faptul că abia în - în Trebuie remarcat faptul că toată construcția modernă de blocuri mari se realizează tocmai pe acest principiu: pereții sunt alcătuiți din blocuri de pereți verticali și blocuri orizontale de buiandrug care formează împărțirea clădirii în etaje L Burov, B Blokhin O clădire rezidențială de bloc mare pe Leningradskoye Shosse (acum Leningradsky Prospekt) din Moscova Peste două duzini de astfel de case au fost construite la Moscova Au fost construite clădiri cu blocuri mari și în Leningrad, Sverdlovsk și în alte orașe Cu toate acestea, răspândirea ulterioară a acestui tip de construcții a fost îngreunată de faptul că industria construcțiilor nu putea la acel moment să organizeze producția de masă de blocuri texturate mari Producția lor în perioada antebelică a fost doar organizată Obiectele de construcție în masă, a căror construcție a fost dezvoltată pe scară largă înainte de război, includ și instituții pentru copii - școli, creșe, grădinițe Trebuie menționat că până la începutul perioadei analizate, în toate orașele Federației Ruse, fără excepție, a existat o penurie acută de astfel de clădiri și, mai ales, de școli Clădirile școlare, care au fost construite la începutul anilor și au fost orientate către așa-numita metodă de predare „laborator-echipă”, au avut un dezavantaj semnificativ În cea mai mare parte, au fost proiectate doar școli foarte mari, cu o capacitate de sau chiar de elevi Unele premise importante nu au fost construite, altele au fost localizate irațional și slab interconectate Aspectul școlilor era neprietenos Volumul XII A Kapustina, V K u s a k o v Școală pe Bolshaya Molchanovka din Moscova După , când a fost emisă o rezoluție specială a Consiliului Comisarilor Poporului din URSS și a Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune privind construirea de școli în orașe, arhitectura clădirilor școlare a început să se dezvolte pe o nouă direcție baza: capacitatea școlilor, cantitatea de spațiu per elev au fost strict reglementate, compoziția localului a fost actualizată și eficientizată Designul individual este înlocuit mai întâi de reutilizarea celor mai bune modele, iar apoi de tipificarea clădirilor școlare La Moscova, de exemplu, numai în au fost construite aproximativ de școli noi, conform unui total de proiecte reutilizate În - , pe baza proiectelor standard deja dovedite de practică, arhitecții K Dzhus, B Leonov, B Rogailov și alții au dezvoltat o nouă serie de clădiri standard de școală Un gimnaziu a fost inclus ca element obligatoriu în incinta școlii Școala a devenit mai luminoasă, mai veselă, mai simplă și mai calmă în formele sale arhitecturale S-a acordat o atenție considerabilă șantierului școlii - planificarea acestuia, amenajarea peisajului și amenajarea locurilor de joacă și a terenurilor de sport Ca urmare a construcției în masă a școlilor în clădiri noi construite între și , au putut fi cazați peste milioane de elevi (CWP- ) Totodată, s-a realizat construcția în masă a grădinițelor și creșelor care, împreună cu școlile, au format nucleul indispensabil al fiecărui nou ansamblu rezidențial construit în orașele țării Cele mai complete aspirații artistice ale perioadei analizate s-au reflectat în aspectul clădirilor publice Pe la mijlocul anilor , în arhitectura clădirilor publice, proiectarea pe hârtie și proiectarea formalistă, care se răspândise în anii precedenți, au fost înlocuite cu proiectarea și construcția reală a caselor, teatrelor și cinematografelor, cluburilor și sanatoriilor sovietice Se elaborează treptat tipuri raționale de clădiri publice concepute pentru a deservi masele largi de muncitori Formarea aspectului lor arhitectural a fost un proces creativ complex, plin de căutări, succese și greșeli Desigur, sarcina cu care se confruntă arhitecții care au proiectat noi tipuri de clădiri publice, create pentru prima dată în țara noastră și neavând predecesori istorici, a fost deosebit de dificilă Acestea includ case ale sovieticilor, palate ale culturii, cluburi, iar în zonele rurale - cabane de lectură, consilii agricole colective etc Cu toate acestea, au avut loc schimbări foarte semnificative în arhitectura teatrelor și cinematografelor și în arhitectura educațională, comunală și clădiri administrative, cauzate de noile condiții de viață într-o societate socialistă Perioada analizată a fost marcată de începutul construcției Palatului Sovietelor, care urma să fie construit pe terasamentul din imediata apropiere a Kremlinului Dezvoltarea detaliată a proiectului de construcție a fost realizată de arhitecții V Gelfreich, B Iofan și V Schuko pe baza unui proiect de proiect aprobat anterior de guvern! Această clădire uriașă, o piață vastă în fața clădirii și Bulevardul Palatului Sovietelor, traversând întreg orașul, urmau să devină noul ansamblu central al capitalei Palatul Sovietelor a fost conceput nu numai ca o clădire cu un scop funcțional bine definit, ci și ca un monument al lui Lenin Totuși, interpretarea arhitecturală și plastică a acestui monument a avut o serie de aspecte negative În proiectul lui Gelfreich, Iofan și Shchuko, însuși Palatul Sovietelor a fost transformat într-un piedestal pentru instalarea unei statui uriașe Funcția principală a acestei clădiri, o funcție de importanță excepțională - de a crea cele mai convenabile condiții pentru activitatea Sovietului Suprem al URSS - a fost împinsă în plan secund, ceea ce a încălcat aspectul natural al spațiilor (p ), Despre concursurile de proiectare a Palatului Sovietelor și despre etapa inițială a căutării unei imagini arhitecturale a acestei clădiri, vezi: Istoria artei ruse, Volumul XI, pp - * B Iofan, V Schuko, V Gelfreich Proiectul Palatului Sovietelor Plan A doua jumătate a anilor Clădirea principală a Palatului Sovietelor urma să fie o sală vastă proiectată pentru de locuri Era amplasată în partea centrală a clădirii și era acoperită cu o cupolă înscrisă într-un volum înclinat în sus, format dintr-un sistem de cilindri În același timp, formele arhitecturale impunătoare ale Bolșoiului au conținut în același timp unele contradicții cu cerințele scopului său funcțional Deci, de exemplu, datorită faptului că scena era amplasată în centrul amfiteatrului acoperit cu o cupolă, s-a creat o situație acustică extrem de nefavorabilă, când sunetele reflectate de cupolă ar fi din nou concentrate în zona de sursa lor Ideea de a ridica statuia lui Lenin la o înălțime de trei sute de metri a ridicat îndoieli foarte serioase (statuia lui Lenin, al cărei model a fost realizat de sculptorul S Merkurov, trebuia să aibă o înălțime de de metri, în timp ce înălţimea totală a structurii conform proiectului iniţial urma să ajungă la metri) La o asemenea înălțime, statuia ar fi inevitabil adesea ascunsă de nori joase și ceață O statuie văzută de la distanțe mari, atunci când este abordată (mai ales din zona care o înconjoară), ar fi percepută sub perspective prea puternice B Iofan, V Schuko, V G e l f rey x Proiectul Palatului Sovietelor Aspect În al doilea rând, jumătatea anilor unghiuri tive care distorsionează proporțiile naturale ale figurii umane Și, în sfârșit, construcția unei clădiri gigantice lângă Kremlin ar avea un impact negativ asupra ansamblului Kremlinului, suprimându-l vizual (SOTR-M) După cum știți, acestea și o serie de alte aspecte negative ale proiectului ne-au forțat ulterior să renunțăm la implementarea acestuia, să alegem o nouă locație pentru Palatul Sovietelor, să îi reducem volumul și să mergem în moduri complet diferite pentru a rezolva imaginea acestei structuri remarcabile Designul Palatului Sovietelor a influențat dezvoltarea arhitecturii sovietice prin stabilirea unor sarcini complexe de construcție, structurale și arhitecturale În același timp, lucrările la Palatul Sovietelor au contribuit la intensificarea gigantomaniei, la dezvoltarea fastului și fastului în arhitectură Tendința de a exagera dimensiunile necesare ale structurilor, de a monumentaliza în mod deliberat compozițiile, s-a reflectat și în noua clădire a Consiliului orașului Leningrad, a cărei construcție a fost realizată conform proiectului proeminentului arhitect din Leningrad N Trotsky și a fost finalizat practic în (p ), în efortul de a transfera către arhitectura casei Consiliului de la Leningrad ideea de putere și inviolabilitate a sistemului sovietic, precum și de a crea o clădire de la scară suficient de mare încât să poată uni un ansamblu format din clădiri împinse la sute de metri una de cealaltă, arhitectul folosește coloane masive de ordin mare, înalte de șapte etaje Partea centrală a clădirii se ridică deasupra celor laterale; două volume de turn îmbogățesc silueta și sporesc reprezentativitatea clădirii O friză sculpturală, sau mai degrabă o mansardă, îi încununează mijlocul Compoziția ceremonială, formele arhitecturale puternice și mari l-au ajutat pe autor să confere casei Consiliului de la Leningrad o monumentalitate aparte Cu toate acestea, imaginea pe care a creat-o nu poate fi considerată de succes pentru o clădire publică sovietică: este prea disproporționată pentru o persoană, o suprimă și pare inaccesibilă și sumbră Mai reușită este apariția Casei Guvernului a RSS Ucrainei, construită în - de I Fomin și P Abrosimov la Kiev pe strada Kirov Și aici a fost aplicat un mandat mare, care acoperă șapte etaje Semicoloanele atașate zidului se sprijină pe cele două etaje inferioare, finisate sub forma unui soclu puternic rusticat Guvernele cu atractivitate și aspect mult mai democratic decât în Clădirea Consiliului Orășenesc Leningrad Îndepărtându-se de simplificarea excesivă în arhitectură, I Fomin a înțeles în același timp inacceptabilitatea înfrumusețării și eclectismului Despre aceasta scria: „Dacă vrem acum, după o perioadă de asceză, să dăm o arhitectură bogată, viguroasă, luminoasă și veselă, asta nu înseamnă că ar trebui să ne supraîncărcăm clădirile cu un lux excesiv de forme; trebuie să găsești forme simple, concise” „ Verbositatea, trăncăneala, beteala, efeminația și excesul – toate acestea sunt elemente străine artei noastre” Troţki Noy Abramovici ( - ) În a absolvit facultatea de arhitectură a VKhUTEMAS din Petrograd (a studiat sub I Fomin) I Fomin Principii de creație a atelierului de arhitectură Nr - „Academia de Arhitectură”, , Nr - , p I Fomin Despre simplitate și bogăție - „Arhitectura URSS”, , nr , p II Troţki Clădirea Consiliului orașului Leningrad Dacă I Fomin, ca și alți arhitecți, a trecut de la asceză la expresivitate, păstrând laconismul formelor, introducând cu ușurință detaliile arhitecturale și simplificând ordinea sau abandonând-o, atunci opera lui I Zholtovsky s-a dezvoltat diferit El continuă să folosească pe scară largă formele Renașterii și ale Clasicismului, uneori reluându-le semnificativ, încercând să obțină un sunet organic și mai mult sau mai puțin modern Lucrând pentru simplitate, el nu abandonează ordinea și nu o simplifică Un exemplu al acestei tendințe este Casa Comisarului Comitetului Executiv Central All-Rusian din Soci (acum clădirea Consiliului Local), construită în - („mp ) Maestrul, ca întotdeauna „străduindu-se în mod principal și consecvent să folosească moștenirea clasică și tradițiile arhitecturale remarcabile ale trecutului, nu caută o compoziție originală de forme noi Casa Comisarului, situată într-un frumos parc din Soci, este construită pe contrastele armonice ale volumului principal cu două etaje orizontale și părțile proeminente care formează axele compoziționale transversale ale clădirii Volumele puternic extinse și colonadele în condiții de iluminare sudică puternică dau naștere la contraste profunde de lumină și umbră Volumele interioarelor sunt construite excelent, care, cu un aspect convenabil și destul de simplu, creează un joc plin de viață al spațiului interior În această clădire s-a manifestat marea pricepere a lui Zholtovsky, o înțelegere profundă a proporțiilor în arhitectură și un simț subtil, deși abstract al frumuseții Cu toate acestea, în aspectul exterior, Casa Comisarului din Soci seamănă cu o vilă suburbană cu caracter palladian Prin urmare, este dificil să fiți de acord cu conceptul arhitectural al autorului, care a căutat să îmbine conținut nou cu mijloace expresive care să nu depășească cadrul formelor arhitecturale clasice Principiile creative ale lui I Zholtovsky s-au reflectat și în alte lucrări ale acelei vremuri - în proiectele clădirii teatrului din Soci ( ), case tipice din satul AMO (acum ZIL, ), teatrul din Taganrog ( ) si altii În proiecte și structuri finalizate, I Zholtovsky s-a limitat adesea la plauzibilitatea externă, creând doar iluzia de conformitate a aspectului arhitectural cu clădirea reală și baza structurală a clădirii A folosit pe scară largă elementele arhitecturale individuale ca mijloace decorative; neferindu-se de la dezvoltarea tehnologiei de construcție și a noilor proiecte, el le-a privit în același timp din punctul de vedere al posibilităților de aplicare a acestora la sistemul figurativ al arhitecturii clasice Înaltă abilitate artistică i-a forțat pe mulți arhitecți să-l urmeze pe Zholtovsky, care nici măcar nu erau studenții săi Imitarea lucrărilor lui Zholtovsky i-a condus pe adepții săi pe calea abandonării căutării unor forme arhitecturale noi, moderne și, uneori, pe calea epigonismului și eclectismului Doar câțiva dintre studenții lui I Zholtovsky au luat în cele din urmă o cale creativă independentă, creând lucrări originale și semnificative Printre cele mai semnificative lucrări ale studenților lui I Zholtovsky, trebuie menționat proiectul unei clădiri publice mari - Casa a II-a a Consiliului Muncii și Apărării, creată în de unul dintre cei mai talentați reprezentanți ai generației de mijloc a Arhitecții sovietici G Golts Această clădire foarte mare urma să fie construită în Zaryadye, lângă Kremlin Simțind profund responsabilitatea pe care i-o impunea apropierea magnificului ansamblu de la Kremlin, maestrul a abandonat imediat orice încercare de a se opune Kremlinului cu noi verticale puternice sau chiar cu axe compoziționale transversale puternice (p ) El a limitat înălțimea clădirii la opt etaje și a extins-o puternic de-a lungul râului, subordonând fațada de sud a Kremlinului La fel ca și în Prima Casă a Stației de Service, creată de A Langman, aici predomină ritmul simplu al lamelor, parcurgând toată lățimea pereților și întreaga înălțime a clădirii Dar tratamentul laconic al acestor verticale, profilul simplu, excelent, cornișa, utilizarea restrânsă a sculpturii au făcut posibilă crearea unei imagini mult mai blânde și mai subtile Goltz a folosit o tehnică interesantă care a făcut posibilă îmbogățirea siluetei clădirii fără a încălca construcția orizontală generală a fațadei Ritmul calm al pilaștrilor, purtând un antablament jos, cu o linie orizontală de cornișă întinsă în șir, exact aceeași pe toată lungimea foarte lungă a clădirii, i se opun două turnuri Una dintre ele, mai înaltă și încoronată cu un ac ascuțit, cu stema Uniunii Sovietice, este deplasată spre dreapta în raport cu fațada principală I Z o l t o v s k i y Casa Comisarului Comitetului Executiv Central All-Rusian (acum clădirea Consiliului Local) din Soci - I Zholtovsky Casa Comisarului Comitetului Executiv Central All-Rusian (acum clădirea Consiliului Local) din Soci Plan De pe malul râului Al doilea turn, relativ jos, cu figura unei muncitoare în vârf, este situat simetric pe cealaltă parte, echilibrând compoziția Goltz plasează turnurile nu în fața fațadei și nici măcar în planul acesteia, ci în curte, datorită căreia arhitectul păstrează integritatea volumului întins, transferând accente de siluetă pe fundal, creând o panoramă a fațadei , a cărui relație cu turnurile se schimbă din diferite puncte de vedere Cadrul pitoresc al turnurilor însuflețește simetria strictă a clădirii Goltz a iubit în special și a știut să creeze proiecte de verticale zvelte, grațioase și diverse Și în acest proiect, turnurile sunt foarte proporționale cu întreaga clădire și creează blând, tacticos legătura arhitecturală necesară cu silueta expresivă a Kremlinului Proiectul Casei a II-a a Consiliului Muncii și Apărării din Zaryadye a atras în mod meritat atenția comunității arhitecturale și, deși nu a fost implementat, a avut o anumită influență asupra creșterii abilităților arhitecturale și asupra practicii artistice de proiectare a clădirilor publice în primii ani postbelici Chiar și astăzi rămâne unul dintre cele mai bune proiecte de dezvoltare din Zaryadye, lângă Kremlin În a doua jumătate a anilor și începutul anilor s-au făcut multe în domeniul arhitecturii clădirilor publice în scop cultural și educațional Tipurile de clădiri existente și-au găsit o largă aplicație practică Totuși, și aici evoluția a fost semnificativă și s-a realizat în direcția căutării unor soluții mai raționale Una dintre clădirile spectaculoase semnificative construite la Moscova în anii dinainte de război a fost Sala de concerte Ceaikovski Construcția sa a fost începută conform proiectului arhitecților S Vakhtangov și M Barkhin, cu participarea consultativă a lui Vs Meyerhold, pentru al cărui teatru a fost proiectată inițial clădirea Trebuia să fie un nou tip de teatru cu un amfiteatru-amfiteatru și o scenă sub formă de arenă Cu toate acestea, de-a lungul timpului, s-a decis să se abandoneze dispozitivul din gura clădirii teatrului și, în schimb, să se construiască o sală de concert Proiectul a fost transferat arhitecților D Chechulin și K Orlov Amfiteatrul cu o formă ciudată, conceput în proiectul original, acoperit cu un tavan de sticlă neobișnuit, foaier, vestibul, portic de intrare, întins de-a lungul uneia dintre laturile Pieței Mayakovsky, au cel mai mult succes, mai ales dacă ținem cont de faptul că autorii a avut de-a face nu numai cu proiectul anterior, ci și cu o clădire parțial deja ridicată Bine planificat, complet izolat de sala de concert și, în același timp, convenabil conectat cu aceasta, garderoba și bufet Arcada, construită pe părțile laterale ale sălii la nivelul celui de-al doilea nivel al acesteia, oferă regizorilor câteva oportunități suplimentare, în special pentru spectacolele ansamblurilor de balet Calitatea arhitecturală a acestei clădiri reduce nivelul insuficient de lucrări de finisare și detalii arhitecturale G, Golts Proiectul Casei a II-a a Consiliului Muncii și Apărării de la Moscova Perspectivă G Goltz Proiectul Casei a II-a a Consiliului Muncii și Apărării de la Moscova Plan * Cea mai mare clădire de teatru ridicată în anii dinainte de război a fost Teatrul Central al Armatei Roșii (p yui)* Construcția sa, care a fost realizată conform proiectului lui K Alabyan și V Simbirtsev, a fost finalizată în (versiunea finală a proiectului datează din ) Autorii au căutat să creeze o imagine nu a unui teatru sovietic obișnuit, civil, ci a teatrului Armatei Roșii, pentru a transforma această clădire într-un monument maiestuos spre gloria forțelor armate sovietice Autorii nu au încercat să imite un monument sculptural obișnuit în formele exterioare ale clădirii, deși au intenționat să plaseze figura unui soldat al Armatei Roșii pe fața teatrului Cu toate acestea, o înțelegere prea literală a sarcinii de „reflectare a Armatei Roșii în arhitectură” s-a manifestat într-o greșeală deja în sarcina în sine: să ia forma unei stele cu cinci colțuri a Armatei Roșii ca bază pentru planul teatrului (p ) Un astfel de dispozitiv era absurd prin simplul fapt că planurile clădirilor mari nu sunt niciodată percepute de ochiul uman ca un fel de desen privit de sus și, în consecință, forma simbolică concepută pentru plan este vizibilă doar pe desene și chiar, poate, dintr-un avion Trebuie remarcat faptul că autorii au dat dovadă de o mare ingeniozitate în dezvoltarea planului în formă de stea al teatrului, dar nu au reușit să depășească complet toate dificultățile asociate cu forma sa în cinci colțuri Sala mare cu balcoane (capacitatea sa totală este de de locuri) se încadrează relativ bine în miezul central decagonal al planului, ocupând jumătate din suprafața acestuia A doua jumătate a nucleului central este rezervată scenei, ale cărei dimensiuni s-au dovedit a fi foarte exagerate, ceea ce creează mari dificultăți pentru regizori, decoratori și actori Colțurile ascuțite ale stelei sunt prost folosite În unele dintre ele există bufete și scări frontale, în altele există toalete artistice, dar în mod clar nu a fost posibil să le folosească pe deplin Avantajul incontestabil al TsTSA este dotarea sa excelentă și mecanizarea modernă a scenei (autor inginer I Maltsin) Două cercuri mari de scenă care se rotesc în direcții diferite, portaluri glisante, dispozitive speciale care vă permit să schimbați relieful scenei și chiar să umpleți o parte din aceasta cu apă, deschid oportunități grozave pentru regizorii de scenă Conturul inventat al planului și-a lăsat inevitabil amprenta asupra aspectului arhitectural exterior al teatrului Clădirea are trei niveluri; se îngustează în sus cu margini mari Ultimul nivel seamănă cu un mic pavilion din parc, care trebuia să servească drept piedestal pentru o statuie a unui soldat al Armatei Roșii care ține Acum, Teatrul Central al Armatei Sovietice (TsTSA) Alabyan Karo Semenovich ( - ) În a absolvit Facultatea de Arhitectură din Moscova VKhUTEIN, doctor în arhitectură Sa presupus că la CTSA vor fi organizate spectacole de teatru grandioase cu participarea simultană a până la de artiști, inclusiv cavalerie și tancuri reale Pentru acestea din urmă au fost create chiar și intrări speciale pentru tancuri Practica a arătat lipsa de temei a concentrării asupra unor astfel de performanțe grandioase o sută /i Alabyan, V S i m birtsev Teatrul Central al Armatei Sovietice din Moscova - K Alabyan, V Simbirtsev Teatrul Central al Armatei Sovietice din Moscova Plan - într-o mână foarte ridicată o stea rubin luminoasă Nivelul inferior principal al clădirii, care are o înălțime de peste cinci etaje, este ridicat pe o bază înaltă de granit și este înconjurat de o colonadă Colonada ocolește întreaga clădire, transformând-o într-un fel de periptere în formă de stea Această construcție nu poate măsura însă o anumită perioadă de căutare a unui nou tip de teatru Creșterea culturii poporului sovietic a necesitat construirea în masă a teatrelor în toate orașele țării Structurile unice precum teatrul Armatei Sovietice, foarte complexe și costisitoare, au trebuit să cedeze loc unor clădiri mai modeste și mai compacte, cu un plan convenabil Dar multe dintre cele mai bune care s-au dezvoltat în acești ani în arhitectura teatrului nu numai că s-au păstrat în practica noastră, ci s-au și răspândit Unul dintre aceste principii, reluând vechile tradiții ale arhitecturii ruse, este rolul de planificare urbană responsabilă pe care îl asumă de obicei clădirile de teatru Același teatru al Armatei Sovietice, dacă ar fi fost rezolvat cu mai mult succes, ar putea uni întreaga clădire a Pieței Comunei și ar putea fi elementul principal al compoziției întregii zone înconjurătoare, determinând în mare măsură aspectul arhitectural al orașului în acest ansamblu Dacă teatrul este un tip de clădire pur tradițional, datând de mai bine de un mileniu în istoria sa, atunci clădiri precum clubul sau Palatul Culturii s-au născut în epoca sovietică Dezvoltarea clădirilor de acest gen a început la începutul anilor , în proiectele Palatelor Muncii Arhitecții de aici, așa cum spunea, „au ridicat pământul virgin”: au trebuit să aprofundeze în dezvoltarea principalelor probleme ale organizării funcționale a clădirilor de un nou tip, în studiul scenei și proceselor culturale care au loc aici, care a satisfăcut atât nevoile echipei, cât și ale indivizilor Sediul principal al clubului, precum și Palatul Culturii, era sala în care tradiția consacrată de a încheia întâlnirile mari cu un concert impunea construirea unei scene Completate de diverse săli de club, săli de curs, o bibliotecă și sală de lectură și uneori facilități sportive, clădirile publice sunt o astfel de atracție turistică Una dintre gigantomanii pentru diverse tipuri de muncă de club, cultura lucrătorilor ziarului Pravda taev) Cu formele sale arhitecturale vizavi de clădirea editorială În centru, în adâncurile curții deschise din față, cca razovannaya aripi laterale, este un complex de teatru Camerele club sunt situate pe laterale în clădiri joase alungite Arhitectură- fel a intrat ferm în viață Pe parcurs s-a format și arhitectura lor exemple de succes de clădire de club, în care nu mai există surplus și unde s-a găsit un raport bun proporțional al spațiilor, este Casa construită în (arhitecții N Molokov și N Cekmo- Casa de Cultură este legată de situat Această statuie nu a fost încă ridicată formele clădirii sunt simple Loggia de intrare deschisă la scară largă subliniază scopul public al clădirii Un exemplu interesant de clădire de club este Casa Arhitectului, construită la Moscova în anii - de o echipă de arhitecți din capitală A Burov, care a creat fațada Casei Arhitectului, în căutarea sa creativă a atras atenția asupra uneia dintre frescele lui Piero della Francesca, înfățișând o clădire cu o fațadă originală pictată viu A Burov a luat ca model această clădire, însă, urmând-o, talentatul maestru nu a permis imitarea oarbă și a creat o lucrare independentă, introducând cu succes un cartuș decorativ cu o emblemă, folosind textura și culoarea în placarea fațadei Noua clădire a Casei Arhitectului, alăturată aproape de vechiul conac, are o singură fațadă orientată spre stradă Burov îl interpretează ca pe un zid de sine stătător, completat cu o cornișă foarte frumos profilată și tăiată de trei arcade mari de intrare Peretele fațadei este căptușit cu plăci pătrate ceramice așezate în unghi, urmând modelul paramentelor antice romane Piatra artificială din care este realizată cornișa de încoronare și încadrarea arcadelor, marmură naturală, precum și plăci ceramice roșii care alcătuiesc fundalul principal al fațadei și o fâșie îngustă de plăci aurite conturate de-a lungul conturului căptușirii suprafață - toate acestea creează o combinație excelentă de textură și culoare Îndrăzneala tehnicii decorative, arhitectura extraordinară a acestei structuri, au dat naștere în mod destul de firesc la discuții și dispute care nu excludeau recunoașterea înaltelor sale merite artistice Interioarele Casei Arhitecților din Moscova au fost proiectate de alți autori Sala de ședințe, foaierul și scara au fost proiectate de A Vlasov Sala, proiectată pentru de locuri, are un plan aproape pătrat Tavanul său înalt este complet acoperit cu muluri subțiri de relief puțin adânc Scena este separată de sală doar printr-o perdea violet suspendată de o bară de metal forjat Bogăția decorului tavanului solid sculptat rafinat contrastează bine cu pereții albi perfect netezi, care găzduiesc două basoreliefuri care înfățișează Kremlinul din Moscova și Acropola din Atena Arhitectura întregii clădiri este marcată de bun gust artistic, este strictă și simplă, dar festivă Un loc mare printre clădirile cu scop cultural, educațional și recreativ, ridicate în anii dinainte de război, a fost ocupat de cinematografe, facilități sportive, sanatorie, a căror construcție a fost masivă În , la Leningrad a fost construit cinematograful „Giant”, ai cărui autori sunt arhitecții A Gegello și D Krichevsky În arhitectura acestei clădiri, tipică mijlocului anilor , autorii au reușit să creeze o imagine a unei clădiri de divertisment public vizitată de un număr mare de oameni Vlasov Alexandru Vasilevici (născut în ) A absolvit Facultatea de Arhitectură a Școlii Tehnice Superioare din Moscova în , iar în , Facultatea de Perfecționare a Academiei de Arhitectură a URSS Profesor, doctor în arhitectură Volumul principal al auditoriului se ridică deasupra încăperilor de utilitate Pe fațada principală de deasupra intrării, marcată de un portic larg multicoloanat, se află un vitraliu mare din vitralii Designul său este oarecum monoton, dar seara, inundat de lumină electrică din interior, dezvăluie bine scopul acestei clădiri Pe viitor, dezvoltarea tipurilor de cinematografe a urmat calea construirii de clădiri cu mai multe săli de spectacol Acest lucru nu este numai convenabil pentru vizitatori, deoarece reduce timpul de așteptare pentru sesiuni, dar vă permite și să reduceți spațiile de serviciu, care sunt utilizate cu o încărcare dublă, dar mai uniform Cinematografe mari cu două ecrane sunt construite nu numai la Moscova, ci și în Chelyabinsk, Leningrad, Kalinin și alte orașe Un exemplu de astfel de clădire este un cinematograf construit în Kalinin de arhitectul V Kalmykov Cinematograful este situat pe terasamentul Volga și se confruntă cu fațada principală (de capăt) În centru este un avion mare încastrat folosit pentru publicitate Clădirea este flancată de două turnuri cu pergole deschise în vârf Compoziția tridimensională complexă a cinematografului, o anumită rugozitate a detaliilor reduc calitatea arhitecturală a acestei clădiri Dintre numeroasele facilități sportive construite în perioada analizată, vom aminti doar una - una relativ mică, dar de mare succes în complexul său arhitectural al stației de apă Dynamo din Khimki (Moscova) Autorii acestui complex, construit în , sunt arhitecții G Movchan și L Meilman Stația de apă este situată în apropierea stației fluviale Khimki, pe malul lacului de acumulare Khimki, care este orientată spre standuri, care sunt proiectate ingenios și formează baza compoziției sale arhitecturale Tribuna centrală, care este o placă înclinată din beton armat, este înălțată pe pereții-stâlpi laterali astfel încât de dedesubt se formează un pasaj spre care se duc scări largi Partea inferioară a plăcii înclinate, care, conform intenției autorilor, trebuia să fie pictată, este orientată spre fațada principală și este elementul principal al compoziției acesteia Arhitecții au folosit foarte bine structura structurii, dându-i o formă expresivă modernă și forțând-o să contribuie activ la crearea unei imagini artistice Construcția de sanatoriu și spa a câștigat o amploare largă în anii În primul rând, stațiunile minunate de sănătate din Crimeea, pe coasta Mării Negre din Caucaz și un grup de stațiuni de creștere a mineralelor au fost extinse și îmbunătățite Construcția sanatoriului a fost realizată într-un mod complex: au fost construite nu numai clădiri medicale și rezidențiale, ci au fost amenajate și parcuri, au fost echipate plaje, au fost construite clădiri de servicii Numai în cel de-al doilea plan cincinal, au fost cheltuite peste de milioane de ruble pentru construcția sanatoriului și a stațiunii Până în - , numărul total de instituții de stațiune a depășit , mii (din care peste mii de sanatorie), în timp ce în Rusia țaristă în existau doar de sanatorie M Ginzburg Sanatoriul Narkomtlzhprom numit după Sergo Ordzhonikidze din Kislovodsk Un exemplu de complex de sanatoriu interesant este sanatoriul Ordzhonikidze Narkomtyazhprom construit în în Kislovodsk de un grup de arhitecți sub îndrumarea arhitectului M Ginzburg, panoramă maiestuoasă a creasturii principale caucaziene, încoronată cu un vârf bifurcat de zăpadă Elbrus alb Șantierul sanatoriului include un platou superior înalt și o grindă Rebrovaya, acoperită de verdeață Sanatoriul a fost construit pe platforma superioară în zona celor mai favorabile condiții climatice Dispunerea teritoriului este realizată în așa fel încât „întreaga compoziție la prima vedere ar trebui să fie percepută ca o diagramă ușor de citit, În proiectarea și construcția sanatoriului NKTP din Kislovodsk, pe lângă M Ginzburg, arhitecții S Vakhtangov, E Popov (cladiri de securitate), N Leonidov (scara principală), V Kalinin (planificarea complexului împreună cu E Popov), L Zalesskaya (planificarea parcului) ș a La lucrare au participat și artiști: V Favorsky, G Rublev și alții Volumul XII a cărei complexitate se dezvăluie treptat la o examinare atentă Folosind foarte bine terenul, autorii au creat panorame interesante ale sanatoriului de pe marginea principalelor abordări (prin parcul Rebrovaya Balka de-a lungul scării principale, tăiat pitoresc în amfiteatrul natural, și din partea opusă, unde drumul duce la complexul sanatoriului) Toate spațiile de locuit sunt orientate spre sud și sud-est Ferestrele largi dezvăluie interioarele naturii înconjurătoare, fiind un cadru arhitectural al peisajelor naturale Camerele sunt amenajate confortabil și mobilate cu mobilier special realizat Arhitectura exterioara a complexului de sanatori este laconica si in acelasi timp expresiva datorita imbinarii armonioase a volumelor simple, echilibrate de cladiri rezidentiale cu o cladire medicala amplasata intre ele În lucrarea sa privind sanatoriul NKTP din Kislovodsk, M Ginzburg a reușit să preia din constructivismul anilor anteriori trăsăturile sale pozitive sănătoase, cum ar fi o compoziție liberă și organică a planului, identificarea scopului funcțional al clădirilor în arhitectură, simplitatea și claritatea formelor artistice În același timp, arhitectura sanatoriului este lipsită de geometrism obsesiv și simplificare uscată Toate acestea, în ciuda unor neajunsuri, fac din sanatoriul NKTP din Kislovodsk una dintre cele mai semnificative lucrări ale arhitecturii sovietice Trebuie remarcat faptul că construcția în masă a sanatoriilor în perioada antebelică nu a urmat întotdeauna calea cea bună Deja în acest moment au început să apară tendințe spre compoziții pompoase de palat, spre decor magnific, spre o varietate excesivă și eclectism al formelor arhitecturale Colonade uriașe, loggii, camere rezidențiale luxos mobilate nu numai că au presupus construcția neeconomică de sanatorie și stațiuni, dar adesea l-au îndepărtat pe arhitect de a rezolva sarcina principală: crearea unui confort maxim pentru oamenii muncitori Printre clădirile de stațiune atât de magnifice, dar nu de înaltă calitate artistică, se numără, de exemplu, sanatoriul Narkomtyazhprom (arhitectul I Kuznetsov, ) și sanatoriul Krasnaya Moskva (arh B Efimovici, ) din Soci Desigur, o astfel de direcție a redus eficiența și calitatea artistică a construcției sanatoriului Un exemplu timpuriu al arhitecturii marilor clădiri de învățământ este Academia Frunze din Moscova, construită după proiectul lui L Rudnev în - (p ) M Ginzburg Arhitectura sanatoriului NKTP din Kislovodsk M , , p Din moment ce industria autohtonă până în a produs în mare parte tipuri de mobilier învechite, grupul de autori a lui M Ginzburg a creat proiecte de mobilier, corpuri de iluminat și echipamente special pentru sanatoriul NKTP Acest lucru a ridicat nivelul general al designului interior și a făcut posibilă îmbunătățirea calității arhitecturale și a culturii artistice a altor complexe de sanatoriu L Rudnev, V Munts Clădirea Academiei numită după M V Frunze din Moscova - Rudnev a acordat o atenție deosebită imaginii academiei militare, încercând să reflecte în formele sale curajul, voința și puterea armatei sovietice Arhitectul V Munts a colaborat cu L Rudnev Principalul volum dreptunghiular de opt etaje al clădirii Academiei este tăiat printr-un ritm geometric corect și clar de ferestre pătrate situate în adâncitura acelorași chesoane pătrate Această tehnică conferă zidului clădirii severitate și rezistență Clădirea se înalță deasupra unui parter puternic proeminent, ai cărui pereți de piatră aproape necompleți sunt și mai monumentalizați de imagini în relief puțin amplasate ale unui ciocan și seceri sculptate în piatră Partea oarbă a soclului atârnă peste o bandă orizontală de ferestre joase, separate de piloni de labradorit lustruit Etajul subsolului clădirii, încoronat cu o cornișă expresivă sub forma unei plăci la distanță simplă cu paranteze de piatră albă, face o impresie deosebit de puternică prin formele sale laconice Compoziția generală simetrică a clădirii a fost adusă cu pricepere la viață de un element care o înviorează sub forma unui cub deplasat dinamic, cu suprafețe complet netede, care a servit drept piedestal pentru un imens rezervor de bronz, realizat în forme generalizate puternice paisprezece* Dispunerea interioară a clădirii este în întregime supusă cerințelor funcționale și este destul de rațională, cu excepția unor camere incomode și întunecate situate la subsol Clădirea Academiei, cu fațada principală orientată spre o piață mare amenajată pe Câmpul Fecioarei, beneficiază foarte mult datorită spațiului verde liber vast din fața ei, ceea ce justifică dimensiunea mare a volumelor sale constitutive Compoziția clădirii are o dinamică pronunțată a formelor Subsolul proeminent, formând o adâncitură la intrare, piedestalul rezervorului și mai avansat înainte și statuia de metal a unei mașini puternice, care se străduiește irezistibil înainte - toate acestea formează o silueta tensionată, dinamică a clădirii, care se dezvoltă nu spre cer, dar în fața planului volumului dreptunghiular principal Această tehnică înviorează compoziția arhitecturală, ajută maestrul să creeze o lucrare de o mare putere impresionantă și o imagine artistică strălucitoare, de mult amintită Numeroase lucrări ale arhitecților ruși au fost efectuate în republicile sovietice fraterne, unde maeștri experimentați ai Moscovei și Leningradului, care au ajutat arhitecții naționali locali care nu aveau suficientă experiență, au încercat să creeze lucrări care erau apropiate și de înțeles pentru oamenii acestor republici Pentru a face acest lucru, au studiat cu atenție și au căutat să folosească cele mai bune tradiții (și uneori forme) ale arhitecturii naționale locale Exemple caracteristice ale unei astfel de creativități arhitecturale, care a avut loc cu asistența și, uneori, cu participarea arhitecților locali, sunt clădiri atât de mari precum filiala Institutului Marx-Engels-Lenin din Tbilisi (A Shchusev; p aa)? Casa Guvernului din Baku (L Rudnev) și Casa Guvernului din Tbilisi (V Kokorin și G Lezhava; pp nr) Problema formei naționale în arhitectura socialistă sovietică este foarte importantă Ea este indisolubil legată de modelul general de dezvoltare a tuturor tipurilor de artă sovietică, bazată pe prietenia popoarelor, pe politica națională leninistă în domeniul culturii Marginea acestei probleme este îndreptată împotriva ideilor cosmopolitismului burghez și a afirmarii naționalității artei Arhitectura sovietică a obținut și ea un succes indubitabil în această direcție Cu toate acestea, destul de des unii arhitecți ruși care au lucrat în republicile frățești, precum și unii arhitecți ai acestor republici înșiși, au înțeles sarcinile prea simplist ca un simplu transfer necritic în arhitectura modernă a tot felul de forme arhitecturale și decor care au existat în istorie a dezvoltării naţionale a uneia sau alteia dintre republicile sovietice În același timp, nici scopul funcțional al fostelor clădiri, nici semnificația lor ideologică (uneori asociate cu trăsături religioase și de cult, gusturile claselor conducătoare etc ), nici condiționalitatea lor de nivelul anterior al tehnologiei de construcție a au fost luate în considerare perioada preindustrială În loc să asimileze cele mai valoroase tradiţii progresive ale arhitecturii naţionale, în care L Şciuşev Clădirea filialei Institutului Marx-Engels-Lenin din Tbilisi - ani care și-a găsit expresie în trăsăturile locale ale republicii (geografice, climatice, experiența acumulată în utilizarea materialelor locale etc ) și în gustul artistic foarte dezvoltat al poporului și, după ce au reelaborat aceste cele mai bune tradiții, le-a îmbinat cu pricepere cu utilizarea echipamentelor moderne de construcții industriale, mulți arhitecți au mers pe o cale diferită Ei au pornit pe calea unui simplu transfer mecanic al tehnicilor vechii arhitecturi până la soluțiile sale constructive, ceea ce a dus inevitabil la eclectism și arhaism În republicile din Orient, de exemplu, arcadele de lancet erau utilizate pe scară largă - nu ca element de decor, ci ca formă de suprapunere; aceasta a necesitat realizarea unor cofraje speciale pentru beton armat etc Nu este de mirare că o astfel de practică nu a putut oferi soluții progresive la problema creării unui stil arhitectural socialist modern, de formă națională S-au făcut greșeli grave nu numai în acele republici care aveau tradiții arhitecturale îndelungate (Uzbekistan, Armenia, Georgia și altele), ci și în care oamenii, în esență, nu cunoșteau arhitectura lor națională de piatră Deci, de exemplu, în Kazahstan și Kârgâzstan, o mare și foarte V Kokorin, G Lezha în a Casa Guvernului RSS Georgiei din Tbilisi (etapa I) - ani muncă importantă privind crearea de așezări așezate de nomazi Dar atunci când căutau forme arhitecturale ale arhitecturii naționale, au recurs adesea la soluții arhaice exagerate, așa cum a fost cazul, în special, într-una dintre lucrările arhitecților Academiei de Utilități Publice, unde au încercat să reproducă în piatră formele vagoanelor nomazilor, crezând că aceasta a fost lupta pentru identitatea națională a arhitecturii kârgâze Desigur, toate acestea au dus doar la compromiterea ideii de stil național și au dat naștere unui cult al arhaismului ridicol, al exceselor arhitecturale și al înfrumusețării Cele mai bune lucrări de arhitectură națională, create în acești ani în republici, s-au bazat pe principii cu totul diferite: pe luarea în considerare a nevoilor de trai ale muncii, a vieții cotidiene, a vieții sociale și a dezvoltării concepțiilor estetice ale națiunilor socialiste moderne, pe ținând cont de condițiile climatice și naturale locale, materialele de construcție locale etc Aici s-a înrădăcinat originalitatea națională a arhitecturii republicilor frățești, care își păstrează pe deplin semnificația și astăzi La februarie , delegații celui de-al VII-lea Congres al Sovietelor din întreaga Uniune au fost primii care au traversat Moscova de-a lungul liniei de metrou Decizia Plenului din iunie a Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune din privind construcția metroului a fost implementată în doar trei ani de muncă Lansarea metroului a adus o schimbare fundamentală în transportul urban al capitalei, care până atunci fusese supraîncărcat Noile artere subterane, care au primit fluxuri puternice de pasageri în cursul lor, au îmbunătățit și accelerat traficul urban, au făcut viața și viața cetățenilor mai confortabile Până atunci, astfel de drumuri funcționau deja în Londra și Paris, Berlin și Budapesta, New York, Viena, Madrid și o serie de alte orașe metropolitane importante ale lumii Metroul construit la Moscova se deosebea în cel mai semnificativ mod de structurile cu același scop care există în țările capitaliste La Moscova, construcția metroului a fost legată organic de planul de reconstrucție a orașului și a fost efectuată în ordine strictă, ținând cont de interesele majorității populației urbane, de plasarea reciprocă și de perspectivele de dezvoltare a orașului zone rezidențiale, centre publice și locuri de muncă Liniile de metrou sunt așezate de-a lungul principalelor autostrăzi ale orașului, suportând cea mai mare încărcare a traficului și, la fel ca acestea, formează un sistem de raze în planul orașului, unite printr-o linie inelară Prima treaptă a metroului a trecut de la Sokolniki la Piața Krymskaya prin Komsomolskaya Deja în , metroul din Moscova transporta zilnic de mii de pasageri Până în , capacitatea sa de transport a crescut la un milion treizeci de mii de oameni; în se ridica la ; în , peste milioane de oameni pe zi În străinătate, metroul a fost construit de companii private, cu linii individuale construite adesea de diverși antreprenori care au căutat să maximizeze profiturile Consecința acestui fapt a fost dimensiunile înguste ale interiorului, iluminarea și ventilația slabă, desconsiderarea completă pentru decorarea arhitecturală a gărilor și expresivitatea lor estetică Este caracteristic că, mai ales în primele zile, construcția metroului pe pasarele deschise, care au fost construite deasupra străzilor, a fost larg răspândită în străinătate Această metodă, fiind mai ieftină, a dus la faptul că, de exemplu, în New York, la începutul secolului al XX-lea, existau de kilometri de astfel de zboruri de-a lungul cărora circulau trenuri Acest tip de transport urban a creat condiții insuportabile pentru populația care locuiește în apropiere În ciuda mai multor îmbunătățiri și modernizări, metroul din țările capitaliste nici acum nu se potrivește în ce măsură echipamentele tehnice și facilitățile caracteristice metroului din Moscova De exemplu, raza de rotunjire a căii în metroul sovietic este de - , ori mai mare decât în metroul altor țări; pante semnificativ mai puține ale căii - toate acestea asigură o netezime deosebită a mișcării Lungimea stațiilor sale este de , ori mai mare decât în metroul din Paris (aceasta vă permite să primiți trenuri formate din vagoane) O atenție deosebită este acordată ventilației, care în multe țări este realizată doar de trenurile în sine, care transportă aer de la o stație la alta Stațiile de metrou din Moscova au opt până la nouă schimbări de aer pe oră, comparativ cu șase din New York, cinci din Londra și chiar mai puțin din Paris Aceste calități tehnice înalte ale metroului din Moscova oferă pasagerilor un confort ridicat și contribuie la perceperea calităților sale artistice Deși Grand Metro Ring a fost construit (precum și o serie de linii radiale) în anii postbelici, a fost conceput deja la începutul construcției w piata cu garii sale si prin centrul orasului În Okhotny Ryad, Arbat Radius s-a ramificat de la autostrada principală, terminându-se în Piața Smolenskaya Deja în procesul de proiectare a întregului complex de metrou din prima etapă, care includea, pe lângă stații de metrou, pavilioane la sol, substații electrice și alte clădiri, s-a manifestat o atitudine fundamental nouă față de metrou, care în condițiile sovietice era considerată drept un tip special de structură, în care tehnologia și arta se îmbină într-o unitate inseparabilă inspirată de idei sociale înalte Imaginea artistică a stațiilor de metrou nu a avut de fapt prototipuri în istoria arhitecturii mondiale Ea a prins contur în procesul lucrării arhitecților sovietici, cristalizându-se, șlefuind, devenind mai semnificative în orientarea sa ideologică Treptat, s-a dezvăluit specificul acestui obiect deosebit de creativitate arhitecturală, s-au format principiile de compoziție a stațiilor de metrou, s-au găsit tot mai multe metode noi de organizare a spațiului interior, iluminare și prelucrare a detaliilor În același timp, dezvoltarea arhitecturii metroului din Moscova nu a fost divorțată de practica generală a arhitecturii sovietice din această perioadă Prin urmare, arhitectura metroului a reflectat atât diferitele etape ale formării specificului noilor tipuri de structuri, cât și etapele dezvoltării generale a arhitecturii sovietice Prima etapă a lucrărilor la arhitectura metroului a fost un concurs care a avut loc chiar la începutul anului La ea au participat atelierele de arhitectură și design ale Consiliului orașului Moscova și Mosproekt În total, peste treizeci de proiecte au fost depuse la concurs Până atunci, toate problemele tehnice complexe fuseseră deja rezolvate, iar arhitecții au primit o sarcină complet clară și precisă În metrou, importanța sarcinilor funcționale și tehnice este foarte mare Pe de o parte, aceasta este o structură de transport, în care totul trebuie să fie supus cerinței de a livra rapid și convenabil pasagerii în zona dorită a orașului; pe de altă parte, metroul este un șantier complex, unde condițiile de producere a lucrării și structurile folosite determină multe alte probleme și modalități de rezolvare a acestora Desigur, ambele au avut cea mai semnificativă influență asupra alegerii mijloacelor artistice și a metodelor de organizare a spațiului arhitectural La proiectarea stațiilor de metrou, arhitectul s-a întâlnit cu dimensiuni strict predeterminate ale spațiilor, natura și aranjarea reciprocă a holurilor subterane Prin urmare, pentru a înțelege situația specifică și oportunitățile reale în care s-a realizat proiectarea arhitecturală și s-a format imaginea artistică a stațiilor de metrou din Moscova, este necesar să se caracterizeze pe scurt principiile și soluțiile inginerești care stau la baza construcției metroului din Moscova Vezi M Tosunova Dezvoltarea imaginii arhitecturale a metroului din Moscova Teză de doctorat Manuscris, I Fomin Stația de metrou „Poarta Roșie” din Moscova Așezarea tunelurilor la Moscova a fost o mare dificultate, care a fost cauzată de soluri complexe și diverse (prezența nisipurilor mișcătoare în unele locuri), o rețea complicată de străzi și o economie subterană complexă a orașului Comisii speciale de experți (inclusiv trei străine - germană, franceză și engleză) au căutat metode de construcție Ca bază a fost adoptată propunerea inginerilor sovietici, insistând asupra unei metode închise de tunel Această metodă s-a justificat pe deplin în viitor, deoarece în timpul procesului de construcție nu a încălcat viața normală a orașului Excavarea solului în timpul construcției primei etape s-a realizat prin exploatare cu prindere din lemn și betonarea ulterioară a tunelurilor Stațiile de metrou din prima etapă de construcție pot fi împărțite în două grupuri principale: puțin adânci (sunt situate la o adâncime de - metri de la suprafață) și adânci Metoda de construcție a gării și chiar natura spațiului său interior, pe care arhitectul l-a putut opera, depindeau de adâncimea fundației Când erau puțin adânci, stațiile erau construite într-un mod deschis; groapa a fost scoasă direct de pe suprafața pământului, pereții ei verticali au fost betonați și întreaga structură a fost acoperită cu beton armat Volumul XII DIN (de obicei grinzi) În aceste condiții, arhitectul a avut la dispoziție un singur spațiu nedivizat al gării, cel mai adesea de secțiune dreptunghiulară cu sau fără stâlpi interiori Situația a fost diferită în construcția de stații la adâncimi mari În , constructorii de metrou sovietici au dezvoltat un nou tip de stație cu un design original, care mai târziu a devenit utilizat pe scară largă în toate fazele construcției metroului Moscova și Leningrad O stație de acest tip este formată din trei tuneluri cilindrice paralele identice (de obicei , metri în diametru), dintre care două laterale sunt proiectate pentru a primi trenuri, iar cel din mijloc este pentru sala de călători Tunelurile sunt interconectate prin deschideri în pereții laterali În limitele stricte definite de structurile și tehnologia metroului, arhitecții au trebuit nu numai să găsească o imagine arhitecturală a unui nou tip de structură, ci și să ofere un aspect convenabil care să poată organiza în mod corespunzător fluxurile intensive de pasageri A fost deosebit de important să găsim o oportunitate de a depăși vizual sentimentul opresiv al unei temnițe în aspectul stațiilor prin intermediul arhitecturii, pentru a face o persoană să uite de miile de tone de pământ care stoarce pereții stației din toate părțile, pentru a-l convinge prin puterea imaginilor artistice de fiabilitatea absolută a structurilor care percep cu încredere presiunea solului la voința creatorilor și a împingerii lor Cel mai reușit dintre lucrările depuse la concurs a fost proiectul stației de metrou Krasnye Vorota, realizat de I Fomin Acest proiect demonstrează asimilarea creativă de către maestru a moștenirii clasicismului rus O atitudine inovatoare față de detalii și simplificarea maximă a acestora sunt combinate cu baza tectonică inerentă arhitecturii clasicismului Totul aici este semnificativ și monumental Piloni joase, puternici, cu nișe, susțin o cornișă largă pe care se sprijină o boltă casetată În golurile dintre stâlpi, chiar sub cornișă, sunt prinse arcuri ușor înclinate, creând iluzia unei împingeri orizontale Dar dacă pereții gării au masivitate și greutate, atunci tavanul boltit, în contrast cu ei, este ușor și aerisit Acest lucru este facilitat de schema de culori excelent concepută a sălilor subterane Parcă ecou cu numele gării, stâlpii sunt din roșu închis, podeaua este căptușită cu pătrate roșii și galbene, subliniind perspectiva interiorului, iar bolta casetă este văruită (pagina de la) Numeroase proiecte depuse la concurs au reflectat diferitele eforturi creative ale arhitecților sovietici care erau caracteristice acelei vremuri* În procesul de „proiectare și construcție în continuare, a avut loc O parte semnificativă a proiectelor au avut deficiențe semnificative asociate cu erorile formaliste din anii precedenți Acestea sunt proiecte ale lui N Likin, A Zemsky, B Vilensky, V Ershov și alții Prin urmare, deși concursul din a avut o mare importanță pentru determinarea direcției principale în arhitectura metroului, doar două dintre proiectele sale (N Kolli și I Fomina) au fost implementate aproape fără modificări //patru A Duşkin şi Ya Lichtenberg Stația de metrou din Moscova „Palatul sovieticilor” (acum „Kropotkinskaya”) într-o atmosferă de atenție excepțională din partea partidului și a organizațiilor de conducere sovietice, precum și a comunității arhitecturale din Moscova, a fost creat acel tip complet nou de structură publică, care a fost inclus organic în apariția Moscovei socialiste Printre stațiile de metrou ale primei etape, care sunt foarte diverse în arhitectura lor, una dintre cele mai de succes, desigur, este „Palatul sovieticilor” (acum „Kropotkinskaya”), creat de arhitecții A Dushkin și J Lichtenberg (inserție) O trăsătură distinctivă a acestei stații este comoditatea, simplitatea, concizia și, în același timp, expresivitatea tuturor formelor sale arhitecturale Construcția stației Palatului Sovietelor a fost realizată într-un mod deschis, astfel că a primit un volum interior dreptunghiular simplu, care este împărțit de două rânduri de coloane cu zece laturi care se extind ușor în sus, susținând un tavan fără grinzi Trunchiul fiecărei coloane este căptușit cu marmură albă pentru / din înălțime , iar deasupra se continuă ca o parte de încoronare, divergând în toate direcțiile cu o priză și transformându-se lin într-o placă de podea Partea superioară a coloanei, precum și tavanul, au fost lăsate fără nicio placare: au fost doar văruite Efectul arhitectural principal este creat datorită iluminării excepțional de bune Lămpile puternice ascunse în partea de sus în spatele marginii coloanei, unde se termină căptușeala sa de marmură, luminează partea finală cu raze glisante și umplu holul cu lumină moale reflectată de tavanul alb ca zăpada Deosebit de puternic iluminate sunt gâturile coloanelor, situate chiar la lămpi, invizibile pentru privitor Acest efect de iluminare neașteptat creează o impresie de ușurință extraordinară, aproape de imponderabilitate a tavanului și contribuie la senzația de libertate și spațiu ce caracterizează interiorul acestei stații Faptul că în arhitectura stației Palatului Sovietelor a fost posibil să se creeze o imagine artistică emoțională, bazându-se în întregime pe trăsăturile caracteristice ale unui tavan fără grinzi - o tranziție lină a suporturilor de rulment într-o placă plată de beton armat - nu este accidental Utilizarea la maximum a mijloacelor de exprimare artistică cuprinse în construcția în sine este o tendință sănătoasă și progresivă, care se manifestă destul de larg în arhitectura stațiilor de metrou din prima etapă și a dat întotdeauna rezultate bune Desigur, gradul de succes, asigurat de implementarea acestui principiu, a fost diferit în diferite posturi și a depins de priceperea artistică a arhitectului Cu toate acestea, este important să subliniem că, cu o combinație organică de structuri și forme arhitecturale în planul arhitectului, este foarte posibil să se creeze un efect artistic profund folosind cele mai simple și mai ieftine mijloace Dushkin Alexey Nikolaevich (născut în ) În a absolvit Institutul de Arhitectură și Inginerie Civilă din Harkov Initial, coloanele statiei au fost tencuite la toata inaltimea Placările lor din marmură datează din În același timp, o podea simplă de asfalt a fost acoperită cu granit lustruit închis la culoare b* D Cechulin Stația de metrou din Moscova „Komsomolskaya” Din păcate, ulterior arhitectura majorității stațiilor de metrou din Moscova s-a dezvoltat în alte moduri, îndepărtându-se din ce în ce mai mult de formele arhitecturale stricte și concise În arhitectura gării Palatului sovieticilor, rolul și semnificația iluminatului sunt deosebit de clare - o problemă de o importanță excepțională pentru toate structurile subterane fără excepție Însuși faptul că intensitatea iluminării stațiilor de metrou din Moscova este mult mai mare decât în alte țări capitaliste contribuie activ la aspectul general luminos și vesel al metroului sovietic În halele subterane, complet lipsite de lumină naturală, aspectul întregii structuri depinde cel mai semnificativ de natura și amplasarea surselor de iluminat artificial Este lumina care „sculptează” forma arhitecturală a gării, atât în ansamblu, cât și în părțile sale individuale Cu lumina sunt asociate schemele de culori si detaliile, care trebuie sa tina cont de apropierea, intensitatea si directia sursei de lumina Toate aceste probleme complexe de iluminare arhitecturală a stațiilor de metrou au apărut deja în timpul construcției primei trepte a metroului În străinătate, la stațiile de metrou, iluminarea, de regulă, nu depășește de lux La Moscova, iluminarea stațiilor a fost de la la de lux A Duşkin Stația de metrou din Moscova „Mayakovskaya” polietilenă Desigur, acestea au fost rezolvate diferit și nu întotdeauna cu succes, dar succesul care a căzut pe lotul stației Palatul Sovietelor a atras atenția designerilor Din acel moment, iluminatul arhitectural a devenit una dintre componentele principale din paleta arhitecților care lucrează la imaginea stațiilor de metrou Dintre stațiile de metrou din prima etapă, unele mai trebuie menționate cel puțin pe scurt Komsomolskaya (arhitectul D Cechulin) este cea mai mare dintre stațiile din prima etapă (p ) Deservește cele mai mari trei stații din capitală Desigur, aici s-a acordat o atenție deosebită amenajării și compoziției de ansamblu a gării, care a primit, pe lângă platforma centrală de tip insulă, balcoane largi așezate peste șine și contribuind la o distribuție mai uniformă a fluxurilor de pasageri Stația Bibliotecii Lenin (arhitectul A Gontskevich), ca și cele precedente, aparține stațiilor de mică adâncime Dar caracteristica sa distinctivă este absența suporturilor interne, ceea ce o face să pară mai spațioasă La unele stații de metrou, iluminatul este „indiferent” față de arhitectură, dar există cazuri când chiar încalcă logica formelor arhitecturale În arhitectura unor stații din prima etapă de construcție, cum ar fi Parcul Cultural Gorki (arhitecții G Krutikov și V Popov), Dzerzhinskaya (arhitectul N Ladovsky), există o anumită incertitudine a arhitecților, care pentru prima dată confruntat cu o sarcină neobișnuită Uneori, cultura artistică a detaliilor este scăzută, care uneori sunt aspre și nedimensionate Arhitectura stației Dzerzhinskaya este deosebit de nefericită, unde pilaștrii ușor proeminenti, contrar logicii tectonice, sunt curbați în formă de tunel Cu toate acestea, nivelul general al primei etape a metroului din Moscova a fost destul de ridicat, iar soluțiile îndrăznețe, inovatoare, găsite în cele mai bune stații ale sale au determinat, fără îndoială, marele efect artistic al arhitecturii acestui ansamblu Trebuie subliniat faptul că metroul a fost lansat în , când în Moscova nu exista o singură stradă cu adevărat reconstruită, nici un singur ansamblu de teren finalizat Apariția unor autostrăzi subterane nou create, frumoase și convenabile a fost la acea vreme o părticică a viitoarei arhitecturi a Moscovei socialiste, dovezi convingătoare ale realității transformărilor urbane planificate Așa au perceput moscoviții metroul: după deschiderea lui, mulți oameni i-au vizitat stațiile Arhitectura metroului a devenit imediat un mijloc important de educație estetică a oamenilor Stațiile de metrou din etapa a doua, puse în funcțiune în anii - , s-au deosebit semnificativ de stațiile din prima etapă În primul rând, tehnica de construcție s-a schimbat, design-urile au fost îmbunătățite Tunelele erau deja efectuate cu ajutorul scuturilor mecanizate Exista o posibilitate de utilizare pe scară largă a metalului În loc de betonare, placarea pereților a început să fie realizată cu tuburi prefabricate din fontă Datorită acestui fapt, a fost posibilă îmbunătățirea semnificativă a designului stațiilor de stâlp Semnificativă a fost crearea unui nou tip de stații de coloane, în care pilonii masivi au fost înlocuiți cu coloane metalice incomparabil mai subțiri Acest lucru a făcut posibilă deschiderea și unirea pe scară largă a spațiului sălilor de pasageri și peroane, pentru a face interiorul stațiilor adânci la fel de spațios și aerisit ca și interiorul stațiilor construite în mod deschis Pentru prima dată, o astfel de construcție a fost utilizată la stația Mayakovskaya (arhitectul A Dushkin; p ip) în partea superioară, în arcurile de circumferință ale unei forme de cutie, a fost creat un sistem spațial de lumină interesant) Fâșii de oțel inoxidabil ondulat, folosite pentru prima dată aici pentru coloane și arcade, combinate cu placare de granit lustruit roz închis, dau un aspect frumos și modern arhitecturii acestei stații cu numele Mayakovsky Construcția volumetrică și spațială a gării este foarte reușită, a cărei nava mijlocie este mai înaltă decât cele laterale Acest rezultat a fost atins datorită unei decizii îndrăznețe: partea superioară a cilindrului de tuburi a tunelului central nu se sprijină pe rafturi, ci pe bolți cilindri forjați Cu această lucrare, A Dushkin s-a dovedit încă o dată a fi un inventator talentat de noi forme constructive Pentru a spori expresivitatea stației Mayakovskaya, elementele sintezei artelor au fost încă folosite relativ timid: plafoanele de mozaic au fost plasate în cupole eliptice situate între arcade care se intersectează Dorința de a realiza o sinteză a artelor se resimte în arhitectura nu numai a stației Mayakovskaya, ci și a altor stații din a doua etapă, în soluția figurativă a cărora sunt folosite mijloacele artelor plastice Nu a existat o orientare tematică specifică în imaginile stațiilor din prima etapă - arhitectura lor se distingea printr-o exaltare generală, o atitudine strălucitoare și veselă și proporționalitate în raport cu o persoană Doar la stația „Komsomolskaya” s-a încercat concretizarea temei prin introducerea de panouri pitorești (artist E Lansere) Totuși, și aici, panourile pitorești situate în holul de la intrare nu erau legate organic de arhitectură și erau picturi independente de natură aproape de șevalet Începând din a doua etapă, arhitectura metroului din Moscova devine tematic fundamentată Sinteza arhitecturii, picturii și sculpturii face posibilă reflectarea unei teme individuale în imaginea fiecărei stații de metrou arhitectura, așa cum o cere o adevărată sinteză a artelor (se pot aminti, de exemplu, basoreliefurile de la gara Dinamo sau nefericita aranjare a sculpturilor în bronz la stația Ploshchad Revolyutsii) Totuși, în același timp, au fost dezvăluite oportunități uriașe, pândind în comunitatea creativă a arhitecților, sculptorilor și artiștilor Stația „Ploshchad Sverdlova” s-a remarcat pentru înaltă pricepere arhitecturală, ultima lucrare a lui I Fomin, realizată după moartea autorului sub supravegherea unuia dintre studenții săi, arhitectul L Polyakov I Fomin dezvoltă aici în multe feluri ideile întruchipate în postul său precedent „Poarta Roșie” Arhitectul folosește aceleași tehnici și mijloace de expresie: o boltă casetată, o cornișă de același profil, o pardoseală de marmură căptușită cu pătrate Buni prin forma și proporțiile lor sunt stâlpi canelați puternici, sprijiniți de stâlpi și, parcă, poartă o boltă Poze ușor atinse De remarcat că locul acestor mozaicuri, realizat de artistul A Deineka, a fost ales foarte prost Mozaicele prea adânci sunt greu de văzut din puncte de vedere obișnuite Arhitectura gării Ploshad Sverdlova este dedicată înfloririi artei teatrale sovietice; stația Dinamo dezvăluie tema sportului sovietic în basoreliefuri Problema sintezei artelor în metroul din Moscova este descrisă mai detaliat în secțiunile „Sculptură” și „Pictură monumentală” Poliakov Leonid Mihailovici (născut în ) În a absolvit Facultatea de Arhitectură a VKhUTEIN din Leningrad jantele de lotă și figurile din majolică, așezate cu ușurință în chesoanele bolții, sunt un exemplu de atitudine atentă față de decorarea arhitecturală, a cărei utilizare judicioasă în mică măsură nu face decât să-i sporească valoarea Avantajul acestei lucrări de I Fomin constă în noblețea și subtilitatea imaginii artistice, în crearea căreia autorul a reușit să îmbine legăturile succesive cu arhitectura clasică rusă și scopul practic al unei structuri inginerești; soluția stației se remarcă prin prospețimea caracteristică lucrării unui mare maestru În ceea ce privește aspirațiile arhitecturale ale autorului, o altă stație din etapa a doua, Kurskaya , este aproape de stația Ploshchad Sverdlova Se caracterizează prin compoziția solidă, masculinitatea și puterea formelor arhitecturale O mulțime de descoperiri creative și ingeniozitate au fost arătate în stații precum „Sokol” (arhitecții K și Yu Yakovlev), unde forma bolților și suporturile intermediare este interesantă, „Belarusian Radial” (arhitecții N Bykova și I Taranov ), unde materiale de fațare bine alese, iar < în altele În timpul construcției metroului la Moscova s-a folosit o varietate extraordinară de materiale structurale și de finisare, cu care țara noastră este atât de bogată Marmură Prokhoro-Balandiygsky, marmură albă cu nervuri „koelga”, gri-albastru „ufaley”, roșu cu o tentă violet „tagil”, galben-auriu Crimeea „biyuk-yankoy”, marmură caucaziană „salieti”, „davalu”, „shrosha” ”, granitele nordice și multe alte pietre naturale de o calitate excelentă au îmbrăcat pereții metroului, au creat o bogăție și o varietate remarcabilă a culorii sale, armonioasă, ca la fauna sălbatică Utilizarea materialelor din piatră naturală nu numai că a influențat în mod activ formarea aspectului luminos și festiv al metroului, dar a asigurat și durabilitatea schemei sale de culori, creând suprafețe rezistente la umezeală, susceptibile de curățare și lustruire Dezvoltarea arhitecturii metroului, care a fost o pagină remarcabilă în istoria arhitecturii sovietice, desigur, nu a fost lipsită de neajunsuri, care uneori au devenit semnificative Dacă stațiile primei etape, care se disting prin simplitatea și marea modestie, poartă în unele cazuri urme de nesiguranță profesională și de calificare insuficientă a autorilor lor, atunci, în etapele ulterioare, arhitecții sovietici și-au sporit semnificativ măiestria în compoziția generală și cultura arhitecturală Detalii Mitropolitul a devenit pentru ei un obiect de creativitate la fel de familiar ca orice altă clădire publică Dar, în același timp, într-una sau alta lucrare, tendințele de decorativitate excesivă și, uneori, eclectismul au început să se manifeste din ce în ce mai mult Un exemplu este stația de metrou Kiev (arhitectul D Chechulin), care se remarcă prin splendoarea complet inutilă combinată cu un gust arhitectural scăzut Această stație din raza Pokrovsky a fost proiectată de arhitectul L Polyakov Cele mai bune principii progresive ale arhitecturii stațiilor de metrou, găsite în timpul construcției metroului din Moscova din prima și a doua etapă, și-au păstrat semnificația și acum În vremea noastră, acestea au servit drept bază pentru crearea arhitecturii metroului Leningrad și au ajutat lucrările arhitecților ucraineni care construiesc metroul la Kiev Puterea impactului artistic al arhitecturii metroului este mare Influența benefică a artei, închisă în palate subterane, rolul ei educativ este foarte bine exprimat de K E Voroșilov într-unul din discursurile sale „ Arhitectura maiestuoasă a stațiilor de metrou, curățenia lor ireproșabilă, într-un cuvânt, întreaga atmosferă care înconjoară o persoană în metrou”, a spus K E Voroshilov, „îl face, parcă, să se tragă în sus , fii mai bun, comportă-te ca într-un club sau palat bun al culturii Pasagerul metroului nostru este cuprins de o dispoziție de mare respect pentru munca constructorilor săi și de un sentiment vesel de mândrie față de patria lor Arhitectura structurilor hidraulice ocupă pe bună dreptate un loc important în istoria arhitecturii sovietice Și aici o pagină deosebit de strălucitoare aparține canalului Moscova-Volga Crearea sa în - a fost una dintre verigile în implementarea planului general de reconstrucție a capitalei sovietice și a rezolvat simultan mai multe sarcini importante pentru Moscova Construcția Canalului Moscova-Volga, care a adus în capitală codurile Volgăi, a rezolvat radical problema alimentării cu apă a capitalei Construcția canalului a inundat râul Moscova de mică adâncime, a făcut posibil ca navele fluviale mari să treacă prin oraș Acesta din urmă este deosebit de important în legătură cu importanța de transport a canalului, care a făcut posibilă transformarea Moscovei într-un port de trei, iar mai târziu cinci mări În cele din urmă, este greu de supraestimat influența transformatoare benefică a canalului asupra suburbiilor Moscovei, asupra zonei sale de recreere, care în trecut era săracă în corpuri de apă Rezervoarele nou create Khimki, Klyazminskoe, Pestovskoe, Pyalovskoe, Ikshinskoe, Uchinskoe (ca să nu mai vorbim de mai îndepărtată „Marea Moscovei”) K E Voroshilov Discurs la prezentarea Ordinului lui Lenin la Metroul Leningrad - Pravda, decembrie În timpul construcției și în primul deceniu de funcționare, a fost numit Canalul Moscova-Volga În , în legătură cu celebrarea a de ani de la Moscova, a fost redenumit Canalul Moscovei În prezent, unul dintre indicatorii clari ai culturii orașului și a calităților sale cotidiene este cantitatea de apă consumată zilnic per locuitor al orașului În , la Moscova, o persoană avea litri de apă pe zi - o cifră foarte mică, dacă luăm în considerare toate nevoile casnice ale unui mare oraș modern Lipsa apei nu numai că a înrăutățit condițiile de viață, dar și a împiedicat dezvoltarea construcțiilor, industriei și amenajării orașului În același timp, resursele de apă ale râului Moskva, care era de fapt singura sursă de alimentare cu apă, erau foarte limitate și exista o amenințare reală ca moscoviții să „bea râul” Deja în , sistemul de alimentare cu apă, bazat pe Canalul Moscova, asigura: consumul a de litri de apă pe zi pentru fiecare locuitor - mult mai mult decât în Londra sau Paris - iar în viitor va permite aducerea acestei rate până la de litri litri Volumul XII A Rukhlyadev Stația fluvială centrală din Khimki sunt rezervoare uriașe de apă, folosite mai ales de moscoviți pentru sport și plimbări Un detaliu caracteristic: la proiectarea prizelor de apă ale conductei de apă din Moscova, a fost cel mai ușor să le plasați pe rezervorul Klyazma, lângă oraș Cu toate acestea, designul arhitectural al zonei suburbane a sugerat utilizarea rezervorului Uchinsky mult mai îndepărtat în scopuri de alimentare cu apă Acest proiect a fost aprobat și implementat, deoarece, în ciuda dificultăților și a costului ridicat al construirii unei conducte lungi de apă, a reprezentat o oportunitate de a folosi rezervorul Klyazma pentru recreerea moscoviților Ulterior, aici s-a format unul dintre cele mai atractive colțuri ale regiunii Moscovei - „capitala” iahtștilor din Moscova Construcția canalului Moscova-Volga, care nu avea egal în lume, a fost o problemă complexă Sarcina tehnică s-a redus nu numai la necesitatea de a săpa chiar canalul canalului lung de kilometri, ci și de a construi un canal Lungimea totală a canalului navigabil Moscova-Volga este de de kilometri Dintre acestea, doar o mică parte trece prin rezervoare și rezervoare naturale Pentru comparație, putem aminti că lungimea celebrului Canal Panama din America este de de kilometri A Rukhlyadev Stația fluvială centrală din Khimki Galerie prin creasta bazinului de apă, pentru a depăși care a fost necesară ridicarea apei Volga cu ajutorul pompelor la o înălțime de de metri Navigarea neîntreruptă în timpul perioadei de navigație urma să fie asigurată de-a lungul întregului traseu Printre clădirile de pe canal se numără ecluze, stații de pompare puternice, hidrocentrale, mai multe baraje, poduri, deversoruri, tuneluri, o serie de debarcadere, faruri, în total peste de structuri diferite Fiecare dintre ele individual și toate împreună au fost create nu numai ca structuri de inginerie și tehnice, ci și ca opere de artă arhitecturală Conceptul arhitectural al canalului navigabil se bazează pe o idee simplă și clară: nu trebuie să fim indiferenți față de ceea ce va vedea și simți un pasager atunci când se apropie de capitala statului sovietic de-a lungul căii sale navigabile principale; ceea ce va fi dezvăluit în fața ochilor lui ar trebui să fie frumos, maiestuos, saturat de idei și imagini profunde Prin urmare, canalul nu este un conglomerat de structuri individuale, unite printr-un fir de apă, ci un ansamblu arhitectural integral Cu toate acestea, acest ansamblu este unic, fie și numai datorită întinderii sale pe mai mult de o sută de kilometri Canalul este un fel de scară monumentală uriașă de apă, de-a lungul treptelor căreia urcăm de la marele râu rusesc - Volga până la marele oraș rusesc - Moscova Această mișcare este variată și semnificativă, iar ritmul mișcării este asociat cu ritmul principalelor impresii vizuale Aspectul arhitectural al canalului este determinat în primul rând de arhitectura ecluzelor cu zidurile lor de sprijin de douăzeci de metri, turnurile de control și alte clădiri incluse în ansamblul lor Structurile de blocare sunt vizibile de departe atunci când se deplasează de-a lungul canalului; pe măsură ce te apropii, ele cresc, aspectul lor arhitectural se schimbă treptat, devine mai detaliat, iar în cele din urmă, pentru o perioadă de timp necesară blocării, compoziția îngheață în fața ta, percepută clar cu toate cele mai mici nuanțe ca o statică, dar plină a compoziţiei dinamicii interne Apoi privitorul pornește din nou, iar ansamblul arhitectural al porții este lăsat în urmă, iar un alt ansamblu vine să-l înlocuiască, diferit în formele sale exterioare, dar echivalent în conținutul său intern și gradul de expresivitate arhitecturală O altă caracteristică a ansamblului de canale este că se îmbină cu natura Aici arhitectura este în peisaj și organic legată de acesta Fără această legătură, nu ar exista ansamblu, nu ar exista naturalețe necesară unei adevărate opere de artă Fiecare clădire de aici se reflectă în suprafața apei și este percepută pe fundalul pădurilor, câmpurilor și pajiștilor care se întind în depărtare Rectitudinea, geometricitatea principalelor volume arhitecturale este atenuată de aranjarea lor pitorească Peluzele, paturile de flori și copacii plantați în mod regulat sunt, parcă, verigi intermediare între natura pitorească și arhitectura strictă a canalului şaisprezece* V M o v ch a n Poarta nr a nodului Yakhroma de pe Canalul Moscova-Volga (acum Canalul Moscova) Calitățile artistice ale ansamblului canalului Moscova-Volga sunt în mare măsură determinate de coerența compoziției sale generale Ansamblul de canal are propriul său început și sfârșit pronunțat, o divizare și subordonare clară a elementelor, ceea ce este deosebit de important atunci când ansamblul este lung și liniar Canalul începe cu joncțiunea expresivă Volga, care include un vast port, un imens baraj Ivankovskaya, care a blocat Volga și a creat rezervorul principal al canalului - așa-numita „Marea Moscovei”, o poartă, o centrală hidroelectrică, un sat operațional și alte structuri Monumente uriașe ale lui Lenin și Stalin sunt ridicate pe un baraj de pământ de ambele părți ale intrării în canal Urmând structurile principale ale canalului, diferite porți trec una după alta și, în cele din urmă, întreaga compoziție multikilometrică se termină cu clădirea expresivă a stației fluviale Khimki (arhitect A Rukhlyadev; p ), Stația fluvială este vizibilă de departe și se remarcă prin completitudinea siluetei, construită pe contrastul volumului orizontal principal cu verticala turnului care se ridică rapid în sus, amintește de catargul unei nave mari Turnul al stației fluviale se termină cu o turlă care poartă în vârf o stea cu cinci colțuri / /f Savitsky Poarta nr a hub-ului Ikshinsky de pe Canalul Moscova-Volga (acum Canalul Moscova) Relația cu o barcă uriașă de râu ancorată lângă mal se vede și în aspectul general al clădirii Acest lucru este facilitat de construcția etajată a volumului său cu galerii deschise care circulă în jurul întregii structuri și rotunjite pe fațadele laterale (inserție) Clădirea, cu întreaga sa înfățișare, pare să spună că aparține căii navigabile, dar deservește în același timp orașul Analogia externă cu nava este întruchipată în formele arhitecturale ale clădirii stației fluviale Khimki cu tact și discret Aceasta i-a permis autorului, urmând un drum foarte riscant și rar reușit al formelor asociative împrumutate din domeniul obiectelor tehnice sau cotidiene, să realizeze o lucrare de arhitectură convingătoare și frumoasă Arhitectura gateway-ului este variată Una dintre cele mai de succes este Poarta nr a nodului Yakhroma (arhitectul V Movchan) Principiile de bază ale construcției sale arhitecturale sunt, de asemenea, caracteristice altor complexe de ecluză Ecluza de piatră a ecluzei (p w), care leagă între ele două secțiuni ale canalului, care se îmbină aici la diferite niveluri, este marcată de patru turnuri de control Bazele turnurilor sunt acoperite cu piatră masivă Nivelurile superioare ale turnurilor de control sunt netede și mai ușoare în formele lor arhitecturale Siluetă complexă a finalei A Rukhlyadev barajul Karamyshevskaya turnurile caravelelor, parcă ar naviga spre Moscova sub vele, fac un contrast interesant cu formele geometrice simple ale principalelor volume ale porții și clădirea stației de pompare, situată în lateral Sculptura alegorică și sinteza artelor folosite în ecluza nr sunt tipice întregului canal În ecluza Ikshinsky nr (arhitectul D Savitsky; (p ) a fost folosită o statuie de sine stătătoare pe fundalul unor structuri arhitecturale, înfățișând alegoric o cale navigabilă sub forma unei fete care ține o navă în mâinile ridicate (sculptor Yu Kun) Figuri sculpturale de fete - constructori decorate cu ecluza numărul (arhitectul V Krinsky) Stația fluvială Khimki are multe sculpturi, basoreliefuri, medalioane de majolică și incrustații de mozaic Sinteza artelor în arhitectura canalului în mod activ contribuie la dezvăluirea conţinutului ideologic şi artistic al întregului ansamblu şi al părţilor sale individuale Pe lângă structurile principale ale ecluzelor, clădirile centralelor de pompare și electrice sunt interesante în interpretarea lor arhitecturală, construite, de regulă, în forme mai stricte, subliniind caracterul lor industrial; barajele de canal merită și ele laude Printre acestea din urmă se remarcă Pentru sculptura pe canal, consultați secțiunea Sculptură Barajul Karamyshevskaya (arh A Rukhlyadev; p igv)? unde motivul arhitectural rusesc antic (o combinație de arhitrave albe cu un fundal roșu de cule și pereți) este aplicat destul de modern și expresiv, creând o opoziție contrastantă a părților superioare mai ușoare ale barajului (turnuri de control porți) și a bazei sale masive solide , care rezistă la presiunea de mai multe tone a apei Ar fi greșit, vorbind despre arhitectura Canalului Moscova-Volga, să nu remarcăm deficiențele semnificative caracteristice acestei structuri monumentale, precum și pentru alte lucrări de arhitectură ale perioadei luate în considerare Acestea includ, de exemplu, o combinație insuficient de organică de forme și tehnici arhitecturale, adesea împrumutate prea mecanic din arsenalul moștenirii clasice, cu noi modele de canale progresive și tehnologia sa avansată Dar, în general, complexul arhitectural al Canalului Moscova-Volga este unul dintre fenomenele arhitecturale remarcabile din perioada celui de-al doilea și al treilea plan cincinal, care a lăsat o amprentă adâncă asupra istoriei arhitecturii sovietice În marea ispravă de muncă a constructorilor de canale, care au finalizat o cantitate gigantică de muncă în timp record , contribuția creativă a arhitecților este de asemenea semnificativă Trebuie remarcat faptul că echipa de autori nu numai că a conceput, ci și a supravegheat implementarea proiectelor în natură În timpul procesului de construcție, arhitecții au lucrat direct la șantier Podurile și terasamentele sunt printre cele mai importante structuri de inginerie urbană Un număr insuficient de poduri sau datele tehnice și tehnice nesatisfăcătoare ale acestora (în special în ceea ce privește înălțimea liberă a podului și lățimea carosabilului) afectează imediat viața orașului, complicând problema deja dificilă a transportului în orașele moderne În același timp, arhitectura podurilor și terasamentelor a jucat întotdeauna un rol foarte important în modelarea aspectului orașelor Podurile și terasamentele vizibile de departe printre spațiile deschise și în imediata apropiere necesită o calitate arhitecturală deosebit de ridicată În anii celui de-al doilea și al treilea plan cincinal în orașele Federației Ruse, au fost efectuate construcția și reconstrucția în masă a podurilor, amenajarea și plantarea terasamentelor, curățarea și udarea râurilor Deci, de exemplu, în orașul Gorki în , un pod grandios din beton armat cu șase trave a fost construit peste râul Oka, care leagă partea de înaltă a orașului cu regiunea industrială plată Kanavinsky Cam în același timp, un mare beton armat În ceea ce privește complexitatea și amploarea lucrărilor, Canalul Moscova-Volga a depășit toate structurile similare din lume Volumul lucrărilor de pământ a depășit de milioane de metri cubi; au fost pusi peste milioane de metri cubi de beton Podul din Gorki a fost construit după proiectul celebrului constructor de poduri, inginer profesor P Shchusev, inginer A Krylov și arhitecții P Pomazanov și I Frantsuz Conturul acestui pod curbat elastic peste un râu larg este interesant Înălțimea arcurilor, în scădere mult spre ambele maluri, a făcut posibilă, menținând în același timp posibilitatea trecerii pe sub travele mijlocii ale podului celui mai mare râu V Kirillov, A Shchusev, P Sardaryan Podul Moskvoretsky din Moscova - Desen de K K Lopyalo un pod peste Angara în Irkutsk, un pod peste râul Voronezh în Voronezh, poduri ceva mai mici în Tula, Kalinin, Stalinogorsk, Voskresensk, Soci și alte (orașe) Un număr de poduri noi sunt construite și reconstruite în Leningrad G Perederiy, A Nikolsky), a cărui construcție a fost realizată în anii - Aici, pentru prima dată în practica ingineriei și construcțiilor sovietice, a fost folosită trecerea terasamentelor pe sub pod, care a asigurat decuplarea traficului la două niveluri și a contribuit la transformarea terasamentelor într-o arteră principală de trecere a orașului Acest principiu a fost folosit ulterior la construcția podurilor Moskvoretsky În doi ani ( - ), la Moscova au fost construite zece poduri peste râul Moskva și un canal de drenaj paralel, precum și șapte poduri noi peste râul Yauza Nicio capitală din lume nu a cunoscut și nu cunoaște o asemenea amploare și un asemenea ritm în construcția de poduri Construcția masivă de case în același timp pentru amenajarea rampelor direct către terasamentele inferioare Conturul acestui pod cu o înălțime abruptă în centru se potrivește foarte bine în peisajul pitoresc al orașului antic rusesc, cu Kremlinul maiestuos dominând Oka și Volga Vezi: I Tkachenko Poduri și terasamente M , II Kalmykov, V Schuko, V Gelfreikh, M Minku s, Podul Bolshoi Kamenny din Moscova - Desen de K K Lopyalo podurile din Moscova a fost cauzată de faptul că apele Volga au ajuns la râul Moscova, ridicându-și nivelul cu un metru și douăzeci de centimetri Podurile vechi au devenit joase și, în plus, nu erau adaptate pentru trecerea vaselor mari cu echipament înalt Odată cu dezvoltarea traficului urban, lățimea podurilor vechi a devenit și ea complet insuficientă Ca urmare a utilizării modelelor progresive, toate podurile Moskvoretsky au blocat râul cu o singură travă, ceea ce are cea mai importantă importanță pentru aspectul arhitectural al podurilor din Moscova, deoarece le conferă o formă modernă îndrăzneață și nu împiedică curgerea liberă a fluviului Toate podurile au, de asemenea, deschideri de coastă suplimentare, ceea ce a făcut posibilă asigurarea unui schimb de trafic la diferite niveluri pe toată lungimea terasamentelor În plus, marea majoritate a podurilor (cu excepția Crimeei) nu au cule înalte și structuri de turn Datorită acestui fapt, podurile nu perturbă silueta calmă a orașului, ceea ce este deosebit de important dacă podul este situat în apropierea unor astfel de ansambluri istorice ale Moscovei precum Kremlinul și Piața Roșie Pe părțile laterale ale fațadei de sud a Kremlinului din Moscova există două poduri noi: Moskvoretsky și Bolshoy Kamenny Ele flanchează ansamblul central al orașului la ieșirea în râu, limitând un segment al terasamentului Kremlinului volum xp V Schuko, V Gelfreikh, M Minkus, N Kalmykov Podul Mare de Piatră din Moscova Grătar din fontă - Podul Moskvoretsky (inginer V Kirillov, arhitecții A Shchusev și P Sardaryan) este străbătut de un arc foarte blând și subțire în castel ^) Întregul pod este căptușit cu granit roz, chiar și în loc de grătarele obișnuite de gard metalic, pe el sunt instalate parapeți din granit solid Acest lucru conferă aspectului său o mai mare integritate și monumentalitate Formele calme ale podului Moskvoretsky și culoarea sa roz moale se armonizează bine cu culoarea caldă a zidurilor de cărămidă și a turnurilor Kremlinului Cu toate acestea, există încă o oarecare inconsecvență în combinarea podului cu ansamblul Kremlinului Constă în faptul că Podul Moskvoretsky, care este foarte înălțat și mult avansat pe maluri (împreună cu intrările, se termină lângă Catedrala Sf Vasile), înghesuie oarecum turnul expresiv și pereții de colț ai ansamblului Kremlinului în acest plasează și „reduce” vizual înălțimea acestora Podul Bolshoy Kamenny (inginer N Kalmykov, arhitecți V Shchuko, V Gelfreich, M Minkus) se remarcă prin unitatea soluțiilor inginerești și arhitecturale (p ) Designul arhitectural al podului este menit să ofere structurii un aspect clar și expresiv Lejeritatea arcului metalic al travei râului este subliniată de placarea masivă de piatră a părților rămase ale podului A Vlasov terasamentul Pușkinskaia în Parcul Central de Cultură și Agrement Gorki din Moscova A doua jumătate a anilor * Implementând în mod consecvent această tehnică, autorii aduc zăbrelele metalice ajurate ale podului (str іzo) doar la culetele de coastă, iar apoi continuă gardul cu un parapet solid de piatră Placarea cu piatra a podului a fost realizata cu mare pricepere si gust Frumos în jurul blocurilor de granit natural, aspectul cusăturilor, elementele scărilor laterale Toate luate împreună, compoziția podului, construit pe contraste puternice, precum și locația sa, și conturul siluetei, se potrivesc destul de bine cu ansamblul Kremlinului Podul Crimeei se remarcă prin arhitectură (inginer B Konstantinov, arhitecți A Vlasov, K Yakobson; insert) Acesta este singurul pod „atârnător” din Moscova (mai precis, un pod cu structuri cu tiranți) Decizia constructivă a predeterminat silueta expresivă și puternică a podului, ceea ce este destul de justificat în acest loc, unde nu au existat dominante arhitecturale semnificative Podul și-a asumat această funcție, devenind timp de mulți ani elementul de frunte în silueta ansamblului arhitectural în curs de dezvoltare Podul Crimeei este atractiv datorită noutății formelor sale Cu toate acestea, există o oarecare contradicție în aspectul său arhitectural Esența unei structuri de pod cu tiranți constă în faptul că grinda podului, de-a lungul căreia se deplasează vehiculele și pietonii, nu numai că nu este principalul element de putere, așa cum este cazul în alte cazuri obișnuite, dar este ea însăși suspendată de mijloc de toroane metalice verticale la un lanț masiv întins între stâlpi-stalpi de coastă care preia sarcina principală Această creatură de design modern și progresiv nu a fost suficient exprimată în arhitectura podului Grinda sa, în loc să fie vizual ușoară, atârnată de niște lanțuri, este excesiv de masivă, motiv pentru care întreaga structură seamănă nu atât cu un pod suspendat, cât cu cele mai obișnuite poduri pe suporturi, ale căror grinzi trebuie să reziste la toată greutatea încărcături de pod Construcția de noi poduri la Moscova a înfrumusețat semnificativ orașul, a fost un alt pas important către implementarea planului general de reconstrucție a capitalei sovietice și, în același timp, a contribuit la dezvoltarea unui număr de principii constructive și artistice importante care s-a răspândit și a avut o mare influență asupra compoziției arhitecturale și a aspectului podurilor din alte orașe țara În Rusia prerevoluționară, terasamentele orașelor erau într-o dezolare totală În cel mai bun caz, secțiuni mici de râuri din regiunile centrale ale orașelor au fost amenajate și îmbrăcate în granit Singura excepție a fost Sankt-Petersburg, unde au fost construite terasamente minunate grandioase la sfârșitul secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea Până în , la Moscova s-au construit doar aproximativ , kilometri de terasamente de piatră În acest context, este deosebit de semnificativă munca depusă de arhitecții și constructorii moscoviți, care au construit peste de kilometri de terasamente de granit cu scări monumentale, piloni și coborâri la apă în perioada - S-au hotărât malurile râului B Konstantinov, / Vlasov, K Jacobs n Krymsky spală la Moscova - decorați cu pereți înclinați, spre deosebire de pereții verticali ai Neva din Leningrad și o serie de alte orașe Acest lucru se datorează lățimii relativ mici a râului Moskvy, care crește vizual datorită malurilor sale de piatră înclinate Ca garduri au fost alese parapeți din piatră solidă, conferind terasamentelor o monumentalitate și o rezistență deosebită Uniformitatea strictă a albiei îmbrăcate în granit se rupe uneori în funcție de locul pe care trece terasamentul Așadar, în cadrul Parcului Central de Cultură și Agrement Gorki, terasamentul este amenajat cu standuri de piatră pentru spectatorii care se adună aici în zilele de sărbători și concursuri pe apă, precum și cu scări care pot fi folosite pentru a coborî la cheiurile de bărci Într-o altă parte a parcului, mai intimă și mai liniștită, terasamentul este realizat sub forma unei cărări de mers, mergând aproape la nivelul apei din râu {p ізі)\ Adunări interesante au fost construite pe terasamentul Berezhkovskaya de la dig, pe terasamentul Smolenskaya și în alte locuri Pe lângă Moscova, în anii au fost construite noi terasamente în Sverdlovsk, Stalingrad, Mariupol, Soci și alte orașe În Leningrad, de-a lungul malurilor Nevei au fost construite și câțiva kilometri de terasamente noi de granit, care au rămas parțial nedezvoltate Este foarte semnificativ faptul că proiectarea și construcția terasamentelor s-au derulat concomitent cu dezvoltarea lor, cu o strânsă coordonare a problemelor compoziționale comune întregului ansamblu La Moscova, meșteri de frunte A Shchusev, G Golts, B Iofan și alții lucrează la proiecte pentru dezvoltarea terasamentelor din Ei au proiectat nu doar fața clădirii cu vedere la râu, ci și toate cartierele adiacente terasamentelor Două abordări fundamental diferite pentru rezolvarea acestei probleme arhitecturale complexe au ieșit la iveală Unii au propus să construiască terasamentele cu un front continuu de clădiri de - - etaje Așa a fost, de exemplu, proiectul de dezvoltare pentru terasamentele Smolenskaya și Rostovskaya, creat de o echipă de arhitecți condusă de A Shchusev Pentru a elimina monotonia, dezvoltarea perimetrală continuă a cartierelor a primit o configurație diferită din punct de vedere al planului Acest lucru a dat o oarecare plasticitate fațadei generale a clădirii, orientată spre râu Într-una dintre primele versiuni ale proiectului pentru terasamentele Smolenskaya și Rostovskaya, au fost planificate să fie construite mai multe turnuri de până la de etaje pentru a sparge frontul de dezvoltare excesiv de lung Astfel, silueta terasamentelor a fost construită în principal într-un singur plan, iar dezvoltarea a creat un zid masiv de piatră care s-a opus spațiului deschis al râului Comunicarea cu teritoriul intra-sferic s-a realizat prin instalarea unor arcade uriașe în clădiri, uneori tăindu-le la o înălțime de - etaje Autorul terasamentului din partea centrală a parcului și terasamentului Pușkinskaya este arhitectul A Vlasov urfpjjpu siafeui-MimrCni Linia MS Goltz Proiectul terasamentului Raushskaya Astfel de arcade s-au răspândit în perioada analizată, devenind unul dintre motivele de rulare ale arhitecturii unei clădiri rezidențiale cu mai multe etaje Un dezavantaj semnificativ al acestui concept de construcție a terasamentelor (a apărut nu numai în proiectele lui Shchusev, ci și la o serie de alți autori) a fost că râul îngust Moscova a fost de fapt închis între doi pereți de piatră foarte înalți, reducând vizual puterea și importanţa râului, comprimându-l între propriile faţade G Goltz, care a proiectat dezvoltarea terasamentelor Prichalnaya și Raushskaya, a abordat soluția problemei în mod diferit El a redus numărul de etaje al clădirilor care formează fațada cu vedere la râu (pp - ) Dar în al doilea și al treilea rând, el a plasat case mai înalte, datorită cărora a fost creată o panoramă cu mai multe fațete, deschizându-se pitoresc din partea opusă a râului Moscova Ca urmare, râul a devenit mai semnificativ și mai larg vizual Întreaga clădire, proiectată de G Golts, a primit un caracter frumos, divers Perimetrul amenajarii a fost foarte dezvoltat datorita amenajarii curtii de honare si deschiderii spatiului intra-sfert catre rau, ventilatia curtilor s-a imbunatatit Găsind o tehnică foarte interesantă și corectă de construire a terasamentelor, care face posibilă valorificarea pe deplin a avantajelor pe care râul le oferă orașului, G Goltz nu a ținut cont în același timp de clădirile existente pe terasament și de cele reale posibilitati de constructie S-a orientat în întregime (la fel ca și mulți alți autori de atunci) exclusiv către clădiri individuale, fără a acorda atenția necesară rentabilității soluției Aceasta este in Moscova - Acesta a fost unul dintre motivele pentru care ideea interesantă a autorului a rămas doar pe hârtie Cu toate acestea, însuși principiul scăderii dezvoltării terasamentelor în direcția râului a primit ulterior recunoașterea în teoria și practica urbanismului sovietic ca un dispozitiv arhitectural și compozițional valoros Demne de menționat sunt lucrările de îmbunătățire și dezvoltare a terasamentelor râului Yauza Una dintre structurile arhitecturale remarcabile de aici este complexul hidroelectric Yauzsky, construit după proiectul lui G Golts, cu o clădire foarte interesantă și expresivă a stației de pompare Pavilioanele de expoziție și expozițiile în sine sunt o zonă foarte specifică a arhitecturii, printre care pavilioanele URSS la expozițiile internaționale de la Paris și New York, precum și Expoziția agricolă a întregii uniuni din , merită o atenție specială Pavilionul Uniunii Sovietice la Expoziția Internațională de la Paris din (p ) t proiectat de B Iofan și construit de acesta în colaborare cu sculptorul V Mukhina, a fost una dintre cele mai izbitoare lucrări de arhitectură a clădirilor publice create în deceniul antebelic B Iofan și V Mukhina au crezut corect că pavilionul Uniunii Sovietice nu este doar un container de exponate care vorbesc despre succesele țării sovieticilor, ci și Expoziția în sine, o operă de artă care vorbește lumii întregi în limbajul internaţional al imaginilor artistice Prin urmare, autorii s-au străduit pentru o expresivitate externă maximă a structurii și au obținut aici un mare succes creativ B Ioan Pavilionul Uniunii Sovietice la Expoziția Internațională de la Paris La scurt timp după deschiderea expoziției internaționale de la Paris, a devenit evident că imaginea extraordinară a acestui pavilion „ va fi pentru totdeauna asociată cu expoziția din , așa cum imaginea Palatului de Cristal este asociată cu expoziția din , Turnul Eiffel este asociat cu expoziția din , iar cu o expoziție din - Trocadero-ul acum dispărut Diferența este că, în exemplele istorice enumerate, structura „cuie” a expoziției aparținea proprietarilor săi, iar în un oaspete venit la aceeași din altă lume a venit cu o astfel de structură” Pavilionul din Paris este o lucrare excepțional de holistică, organică în toate elementele sale și clară în direcția sa ideologică și artistică Arhitectura organică a pavilionului se manifestă deja în utilizarea rațională a amplasamentului alocat construirii acestuia O fâșie îngustă de pământ, întinsă de-a lungul Senei și delimitată de terasamentul acestuia, a predeterminat proporțiile alungite ale întregii clădiri, care măsoară X metri D Arkin imagini de arhitectură M , , p B I o f a ut K Alabyan Pavilionul Uniunii Sovietice la Expoziția Internațională de la New York Cu astfel de dimensiuni, amenajarea enfiladei a pavilionului este naturală, cu un sistem de săli de expoziție înșirate pe o axă compozițională principală și dezvăluind toată diversitatea expoziției treptat, pe măsură ce vă aprofundați în clădire Astfel, atât în arhitectura exterioară, cât și în interioare, domină axele compoziționale longitudinale, care rezonează pe teritoriul expoziției pe una dintre aleile sale principale Volumul dreptunghiular alungit al pavilionului i se conferă o compoziție dinamică ascuțită datorită îngrășării viguroase a formelor care cresc în siluetă, care se termină cu un stâlp de douăzeci și patru de metri cu un grup sculptural „Murcitoarea și femeia kolhoză”’ Sculptura nu este un motiv decorativ aici: ea rezultă chiar din designul arhitectural și în contururile sale principale a fost conturată în schițele arhitectului Ritmul deplasate în față pregătește un pas rapid înainte al tânărului și fetei, care au ridicat secera drept stindard și Pentru sculptura pavilionului, vezi secțiunea Sculptură Volumul XII ciocanul - emblema muncii libere Deosebit de reușite sunt proporțiile generale, raportul dintre dimensiunile pavilionului și grupul sculptural, interrelația lor organică excelent găsită, formând o veritabilă sinteză a sculpturii și arhitecturii Un pavilion nu este doar un piedestal pentru o sculptură, aducând-o pe o platformă înaltă favorabilă; isi pastreaza sensul independent, simte prezenta unui spatiu interior vast si semnificativ Dar grupul sculptural, datorită dimensiunii, dinamicii și formelor monumentale, își păstrează independența în compoziția de ansamblu, ascuțind și concretizând imaginea arhitecturală, saturând-o cu conținut ideologic și artistic Succesul pavilionului sovietic la Expoziția Internațională nu este întâmplător A fost pregătit de marea experiență acumulată de arhitecții sovietici, atât în domeniul căutării imaginii noilor clădiri publice, cât și în domeniul dezvoltării unei sinteze a artelor în practica de proiectare și construcție Doi ani mai târziu, la New York a avut loc o nouă Expoziție Internațională, la care s-a remarcat și pavilionul sovietic, construit după proiectul lui B Iofan' și K Alabyan (p ) Arhitectura acestei clădiri este oarecum inferioară clarității și puterii impresionante a pavilionului din Paris, deși în general urmează aceleași principii creative La fel ca predecesorul său, pavilionul din New York își trage expresivitatea din sinteza artelor Baza compoziției sale este, de asemenea, un stâlp înalt încoronat cu o sculptură іВ Andreeva Pilonul este așezat în centrul unei curți deschise în formă de potcoavă formată din semicercul pavilionului Această formă de amenajare a spațiului expozițional s-a dovedit a fi foarte convenabilă, deoarece intrările și ieșirile erau pe aceeași linie și erau amplasate pe platforma formată de plinta de piatră a întregii structuri Curtea deschisă a amfiteatrului a fost destinată mitingurilor în masă, întâlnirilor și spectacolelor Un aspect bine gândit, alcătuirea grandioasă a întregii clădiri, o siluetă și expresivitate interesantă, obținute datorită colaborării creative fructuoase a arhitectului și sculptorului, au asigurat succesul acestei lucrări de arhitectură sovietică Dacă ambele pavilioane sovietice din Paris și New York erau insule ale arhitecturii sovietice intercalate în organismul pestriț al expozițiilor internaționale, atunci Expoziția agricolă a întregii uniuni de la Moscova, deschisă în , concepută și creată ca un singur ansamblu, a prezentat o imagine complet diferită Construcția a fost precedată de un teritoriu lung de căutare potrivit pentru implementarea unui ansamblu atât de mare Pe lângă grupul sculptural principal, de-a lungul părților laterale ale intrării în foișor au fost construite ziduri joase de piloni masivi acoperiți cu basoreliefuri tematice Schema de culori a pavilionului a fost determinată de materialele de finisare: construit din beton armat și metal, a fost căptușit cu marmură de Gazgan portocaliu deschis, marmură roșie și porfir L despre l i k despre v Intrarea principală la Expoziția agricolă a întregii uniuni de la Moscova Expoziția agricolă anterioară din , construită pe locul haldăi desființate a orașului, care s-a transformat în parcul central al Moscovei, a sugerat oportunitatea utilizării unui loc gratuit neîmbunătățit în acest scop, astfel încât construcția Expoziției agricole a întregii uniuni ar reprezenta în același timp o contribuție majoră la reconstrucția orașului Ca opțiuni posibile au apărut Luzhniki, districtul Academiei Timiryazev și situl de lângă Parcul Ostankino, unde a fost creată acum Grădina Botanică Principală a Academiei de Științe a URSS Fiecare dintre aceste situri avea dezavantajele sale: nu a existat nicio posibilitate de creștere în continuare a expoziției din Luzhniki, Academia Timiryazev a avut deja o dezvoltare destul de semnificativă, iar teritoriul actualei grădini botanice nu avea legături suficient de bune cu centrul orașului Prin urmare, s-a decis construirea unei expoziții pe un spațiu liber mare adiacent autostrăzii Iaroslavl, care a fost simultan reconstruită, extinsă și transformată într-una dintre cele mai importante autostrăzi metropolitane O sarcină dificilă a fost crearea unui plan general pentru Expoziția agricolă a întregii uniuni, în care a fost necesar să se conecteze funcțional și compozițional mai mult de două sute dintre cele mai diverse structuri După un concurs organizat în , această lucrare a fost încredințată lui V Oltarzhevsky Masterplanul finalizat a fost format după principiul desfășurării treptate a unei serii de perspective separate, unite prin elemente de ghidare arhitecturale și de planificare (str-io) Expoziția a fost percepută chiar și din abordările de pe Autostrada Iaroslavl, unde a fost amenajată o piață cu parcări O alee frontală largă ducea la Intrarea Principală (inserat) și la primul dintre cele trei noduri de COMPOZIȚIE PRINCIPALĂ ale planului general, formate în jurul zonei de intrare - holul expozițional Ajuns la fântâna monumentală, axa de mișcare s-a mutat aici într-o nouă direcție, unde următoarea „țintă” arhitecturală a fost Pavilionul Principal cu un stâlp înalt completat cu sculptură Această dominantă arhitecturală a contribuit, la rândul său, la o nouă schimbare a axelor compoziționale, care porneau din Piața Poporului și se termina în Piața Mecanizării octogonală Perspectiva, la mutarea în această piață, a fost închisă de pavilionul de Mecanizare, în spatele căruia a început o zonă de recreere, gravitând spre cea mai pitorească parte a teritoriului cu iazuri, pavilioane de cafenele, restaurante etc Un astfel de sistem de schimbare a axelor și arhitecturale „balizele” au adus diversitate peisajului expozițional și, în același timp, au clarificat organizarea de bază a acestuia Expoziția din a fost temporară, iar acest lucru a adus-o mai aproape de expoziția agricolă anterioară din Totuși, dacă mai devreme structurile din lemn ușor ale pavilioanelor, care au rămas deschise, subliniau fragilitatea structurilor concepute pentru doar un an de viață, acum este temporară Teritoriul Expoziției agricole integrale din ocupa o suprafață de de hectare, care se afla în afara limitelor orașului optsprezece V Oltarzhevskiy Planul general al Expoziției agricole a întregii uniuni de la Moscova - ani V Schuko, V Gelfreikh și alții Pavilionul principal al Expoziției agricole a întregii uniuni de la Moscova Clădirilor au primit forme monumentale; pereții lor au fost tencuiți sau căptușiți cu diverse materiale de finisare, au fost amenajate tavane din stuc, iar interioarele au fost finisate cu grijă Cu alte cuvinte, arhitecții, străduindu-se să sporească puterea de impact emoțional, au folosit toate mijloacele de expresie artistică folosite în clădirile permanente, durabile, au dat pavilioanelor aspectul unor structuri din piatră A existat o altă diferență semnificativă față de expoziția din - aceasta este utilizarea pe scară largă a motivelor și formelor naționale, demonstrând bogăția și originalitatea culturii artistice socialiste a statului sovietic multinațional Desigur, pavilioanele republicilor s-au remarcat prin originalitatea lor națională strălucitoare Una dintre structurile principale ale expoziției a fost Pavilionul Principal (cmp i i)t, proiectat de V Schuko și V Gelfreich, care au lucrat în colaborare cu A Velikanov și Y Schuko Arhitectura festivă și solemnă a acestei clădiri a determinat caracterul întregului ansamblu arhitectural din jur Volumul dreptunghiular simplu al Pavilionului Principal, care includea o serie de săli mari de expoziție, a fost însuflețit de un contrast plasat asimetric /patru/ S Polupanov Arbor în curtea deschisă a pavilionului RSS uzbecă la Expoziția agricolă a întregii uniuni de la Moscova MU K Halabyan, S Safaryan Pavilionul RSS Armeniei la Expoziția agricolă a întregii uniuni de la Moscova el verticala unui turn de cincizeci de metri Pe el a fost instalat un grup sculptural de paisprezece metri: un tractorist și o femeie de la fermă colectivă, ridicând peste cap un snop de grâu auriu - roadele muncii lor Din nou, deși cu mai puțin succes, este folosită din nou tehnica arhitecturală de îmbinare a unei clădiri cu un grup sculptural mare, care a fost folosită în pavilioanele sovietice la expozițiile de la Paris și New York Marea reprezentativitate a Pavilionului Principal s-a datorat amplasării pe insulă, ceea ce a făcut posibil să se vadă această clădire din toate părțile, ca un volum solid monolit, cu o colonadă de-a lungul tuturor celor patru fațade Într-un alt nod compozițional al expoziției - pe pătratul octogonal - a fost deosebit de semnificativ pavilionul Mecanizării (arhitecți V Andreev, I Taranov; lipire) A atras atenția nu doar pentru remarcabilele exponate - mașini care au făcut o revoluție tehnică în satul fermei colective - ci și pentru forma arhitecturală neobișnuită a structurii, îndrăzneață, modernă, în bună armonie cu expunerea și convenabilă pentru aceasta Pavilionul era o mare casă pentru bărci, în interiorul căreia se deplasau mașini și mecanisme de-a lungul transportorului Deschis pe ambele părți și adaptat pentru trafic, a blocat una dintre aleile principale ale expoziției cu arcadele sale metalice ușoare, frumos conturate Pe ambele părți, tavanul metalic a fost tăiat cu fâșii largi vitrate - ferestre, care, împreună cu deschiderile de capăt deschise, asigurau o bună iluminare a spațiului interior Un număr de arcade transversale semicirculare de aceeași înălțime au fost tăiate în partea inferioară a căminului pentru bărci, sprijinindu-se pe un stsllobate masiv de piatră, formând un nivel de nișe adânci - buzunare adaptate pentru a găzdui exponate Invenția creativă, utilizarea posibilităților structurilor moderne de a crea noi forme arhitecturale, strălucirea și, în același timp, pur raționalitatea întregii structuri, au făcut din acest pavilion una dintre cele mai izbitoare imagini ale Expoziției agricole a întregii uniuni din Dintre grupul mare de pavilioane ale republicilor Uniunii, multe au fost realizate de arhitecți proeminenți din Moscova, altele au fost proiectate de maeștrii arhitecturii din Georgia, Ucraina, Azerbaidjan și Uzbekistan Dar, în toate cazurile, o trăsătură distinctivă a arhitecturii lor a fost utilizarea motivelor arhitecturii locale, naționale, care au conferit fiecărei clădiri propriul chip unic și o colorare specifică Majoritatea arhitecților care au lucrat la pavilioanele republicilor naționale și-au abordat sarcina în mod creativ și, pe baza valorificării pe scară largă a patrimoniului arhitectural, au reușit să creeze lucrări proaspete, impregnate de sentimentul marilor transformări caracteristic fiecărei republici Unul dintre cele mai interesante a fost pavilionul Uzbekistanului Arhitectul S Polupanov a folosit cu pricepere diverse elemente în soluția sa: o curte deschisă formată din volume clare, joase, parcă „întinse” de clădiri pereții goali ai fațadei, intrări marcate de portice proeminente pe coloane subțiri grațioase, curele strălucitoare din plăci ceramice smălțuite În centrul curții deschise, ca nucleu principal al întregii compoziții, se afla un foișor zvelt, neobișnuit de ajurat și elegant (p ) cu suprafețele netede ale pereților pavilionului Toate acestea au creat un farmec aparte și o identitate națională a pavilionului din Uzbekistan O altă clădire caracteristică expoziției a fost pavilionul Armeniei, realizat de arhitecții K Halabyan și S Safaryan (inserție) Volumul compact, bine proporționat al acestei clădiri amintea de clădirile excelente ale arhitecturii armene Fațada principală a foișorului, cu o parte mediană largă și înaltă și părți laterale inferioare, vorbește clar despre structura spațiului interior, cu un hol principal mare în mijloc și încăperi mai mici pe laturile sale Centrul pavilionului este evidențiat în albastru intens, care este folosit pentru a picta întreaga suprafață liberă a peretelui Părțile luminoase ale clădirii pe un fundal atât de intens par deosebit de albe ca zăpada și sculpturale Plasticitatea zidului a fost îmbogățită cu deschideri arcuite încadrate de arhivolte care ieșeau dincolo de planul zidului, care se sprijineau pe coloane pereche, întâlnite adesea în arhitectura Armeniei Pavilioanele din Bashkiria (M Olenev) și Georgia (A Kurdiani cu participarea lui G Lzhava) au fost și ele interesante în arhitectura lor Desigur, cu un număr mare de structuri dintre cele mai diverse construite pe teritoriul Expoziției agricole a întregii uniuni până în , calitatea lor nu a fost aceeași Alături de cele mai bune lucrări, au existat clădiri mai puțin reușite și chiar slabe, în care s-a încercat să se ascundă banalitatea designului arhitectural sub splendoarea exterioară și decorarea decorativă Calitatea neuniformă a pavilioanelor a redus expresivitatea artistică a întregului ansamblu al expoziției, mai ales când pavilioanele au fost construite foarte aproape unele de altele Cu toate acestea, în ansamblu, munca arhitecților sovietici asupra arhitecturii Expoziției agricole a întregii uniuni le-a îmbogățit experiența și a oferit o serie de soluții interesante în căutarea formelor naționale Cu toate acestea, succesul general al arhitecturii VSHV din în perioada antebelică nu a fost întotdeauna evaluat corect de către practicienii și teoreticienii arhitecturii sovietice Fără a ține cont de natura expozițională specifică a pavilioanelor, unii arhitecți sovietici au început uneori să extindă principiile decorativității accentuate la toate domeniile arhitecturii, dorința de a pune un accent captivant pe originalitatea națională a compozițiilor și unicitatea clădirilor, indiferent de scopul lor Foișorul pavilionului din Uzbekistan, printre cele mai bune structuri arhitecturale ale Expoziției agricole a întregii uniuni din , a supraviețuit până în zilele noastre, deși pavilionul în sine a fost reconstruit / V Andreev şi I Taranov Pavilionul de mecanizare la Expoziția agricolă a întregii uniuni de la Moscova Cu toate acestea, Expoziția Agricolă Unisională din nu este de vină pentru aceste tendințe negative: pentru scopurile pentru care a fost creată, clădirile sale erau justificate funcțional Această expoziție a intrat în istoria arhitecturii sovietice ca o pagină strălucitoare, plină de căutări pentru sinteza artelor, formele arhitecturale naționale, introducerea culorii și a decorului, precum și crearea de mari ansambluri arhitecturale, saturate de diversitate și unite printr-o singură planificare arhitecturală și principiu ideologic și figurativ Multe tehnici arhitecturale și artistice dezvoltate în procesul creării sale au servit drept bază pentru dezvoltarea în continuare a artei deosebite de a organiza expoziții mari, iar unele dintre ele au avut un efect benefic mai larg asupra arhitecturii sovietice Volumul XII M L Neiman La începutul anilor , sculptura sovietică a primit noi stimulente pentru dezvoltarea sa Creșterea sculpturii în această perioadă este însoțită de o adâncire a legăturilor sale cu viața, de extinderea posibilităților și sarcinilor sale creative Reflectarea vieții societății sovietice în noua sa etapă determină în mod decisiv conținutul sculpturii, metoda ei Majoritatea sculptorilor asociază în mod conștient reprezentarea realității socialiste cu principiile realismului socialist Procesul general de dezvoltare a sculpturii sovietice este însoțit în mod natural de dezvoltarea formelor și tipurilor sale individuale Dar, în același timp, sculptura monumentală își păstrează rolul principal, ca și în anii precedenți Amintiți-vă că în primii cincisprezece ani, sculptura monumentală s-a dezvoltat în principal ca sculptură de monumente Acum, alături de monumente, diversele forme de sculptură monumentală și decorativă devin din ce în ce mai importante Apropierea dintre sculptură și arhitectură, care a apărut deja la începutul anilor și s-a bazat pe noi sarcini de planificare urbană, a determinat în mare măsură natura și direcția dezvoltării sculpturii Fiecare nou tip de construcție, fie că este o stație fluvială sau o stație de metrou, o clădire rezidențială sau un pavilion expozițional, deschizând un domeniu larg de activitate pentru arhitectură și artă monumentală și decorativă, ridică noi probleme artistice Arhitecții și sculptorii noștri nu s-au confruntat niciodată până acum cu sarcini de un asemenea volum și complexitate, pentru prima dată au fost cu adevărat conectați între ei prin însuși procesul de cercetare creativă și chiar cursul construcției Munca comună a contribuit la formularea și rezolvarea problemelor legate direct de problemele stilului, formei și interacțiunii diferitelor arte Și dacă aceste soluții nu s-au dovedit a fi convingătoare și fructuoase în toate cazurile, atunci ideea de sinteză a primit o expresie diversă și vie în arta celei de-a doua jumătate a anilor Judecăm natura și sensul sculpturii monumentale, în contrast cu sculptura de șevalet, pe baza unor prevederi comune, dar extrem de generale Dezvoltarea sculpturii monumentale este în legătură directă cu dezvoltarea arhitecturii Sculptura monumentală este de obicei asociată cu ideea de teme semnificative și imagini maiestuoase, de amploarea operei Sub sculptura de șevalet înseamnă lucruri de dimensiuni relativ mici, destinate unei expoziții, unui muzeu sau, mai larg, unui interior Conceptele de sculptură „monumentală” și „șevalet” nu au primit încă o justificare teoretică suficient de completă Cu toate acestea, în fiecare caz individual, o analiză specifică face posibilă, și uneori necesară, diferențierea acestora În special, plasticitatea șevaletului și meritul său principal în gură au făcut posibilă dezvăluirea mai completă și mai profundă a lumii interioare a omului în imaginile sculpturii La expozițiile de sculptură din anii găsim relativ mai puține portrete de cameră și relativ mai multe astfel de lucrări în care personalitatea unei persoane se dezvăluie în legăturile sale sociale și care mărturisesc interesul profund al artistului pentru lumea interioară a omului sovietic, pentru tot ceea ce inspiră el la munca creatoare si ceea ce se manifesta in activitatea ei În portretele contemporanilor, sculptorii noștri subliniază în special trăsături ale caracterului uman, cum ar fi abnegația, puterea de voință și simțul neînduplecat al datoriei Personalul, unicul apare în aceste imagini în unitate cu generalul, tipic Arta portretului în ansamblu devine din ce în ce mai profundă și mai multifațetă decât a fost până acum Același lucru se poate spune despre lucrările sculpturii de gen cu producția sa și subiectele de zi cu zi Imaginea noului om sovietic a stat și aici în centrul intereselor artistice În viața artei acelor ani, expozițiile de sculptură, inclusiv expozițiile personale și de grup, au ocupat, mai mult ca niciodată, un loc mare Aproape niciun an nu a trecut fără ei Numai în anul , la Moscova au fost deschise următoarele: o expoziție personală a lui V Domogatsky, o expoziție a „Brigada celor Opt”, o expoziție de sculptori care lucrează în lemn și o expoziție de toamnă de sculptură De o importanță deosebită pentru dezvoltarea sculpturii de șevalet a fost expoziția de artă din întreaga Uniune „Industria socialismului”, deschisă în Aceste expoziții, care sunt foarte diferite în compoziție și caracter, fac posibilă judecarea nu numai a căilor generale de dezvoltare a sculpturii noastre, ci și a direcțiilor sale creative individuale și chiar a problemelor În acest sens, expoziția „Brigadiei celor Opt” poate servi ca exemplu al unei astfel de comunități, care, Pe lângă expozițiile de mai sus, vom numi următoarele expoziții: expoziția sculptorilor moscoviți din , expoziția pictorilor de animale din , expoziția sculptorilor moscoviți din nouăsprezece* în ceea ce, fără a constrânge individualitatea creatoare a sculptorilor care făceau parte din ea, se baza pe interesul lor comun pentru problemele formei * Expoziția „Sculptură în lemn”, după cum sugerează și numele, a unit un grup de artiști chiar și pe baza unui semn atât de privat precum materialul sculpturii În condițiile în care principiile realismului socialist erau deja acceptate în mod conștient de majoritatea sculptorilor, acest interes accentuat pentru problemele formei a satisfăcut, fără îndoială, nevoile stringente ale dezvoltării artistice Desigur, acest lucru nu a condus și nu a putut duce la vreun fel de reabilitare a formalismului, deși rămășițele acestuia au apărut încă atât la expoziția Brigada celor Opt, cât și la expoziția Sculptură în lemn Lupta împotriva confuziei formaliste a fost la fel de importantă pentru sculptură ca și pentru orice alt domeniu al artei În a doua jumătate a anilor , în legătură cu articolele publicate în Pravda, critica rămășițelor formalismului din sculptură a căpătat un caracter deosebit de ascuțit Aceasta a fost însoțită de proteste împotriva naturalismului Dificultatea specifică a combaterii tendințelor naturaliste a fost aceea că s-a încercat adesea să fie identificate cu tendințele sculpturii realiste Adevărul vieții a fost înlocuit de copiere, de o înțelegere profundă a oamenilor și a evenimentelor - prin ilustrare superficială În lucrările naturaliștilor, totul părea să fie „la loc”, „ca viața”, dar le lipsea profunzimea generalizării, percepția poetică a vieții, începutul emoțional, manifestarea individualității creatoare a autorului - toate acestea fără de care nu există artă adevărată În multe cazuri, abaterile mai mult sau mai puțin vizibile de la cerințele realismului socialist au fost asociate cu cultul personalității, sub influența căruia au fost create lucrări cu caracter ceremonial; conceptul de monumentalitate a fost uneori înlocuit cu conceptul de pompozitate, iar în spatele bunăstării exterioare a statuilor netezite lin s-a ascuns pecetea artistică cea mai sinceră, absența gândirii creative independente și a sentimentului poetic Nu este de mirare că în acești ani artizanatul s-a dovedit a fi un obstacol serios în calea dezvoltării sculpturii Vorbind despre creșterea sculpturii, despre noile sale succese, critica noastră a avertizat în același timp asupra acestui pericol „Comenzile grăbite, pretenții scăzute și uneori antiartistice ale celor care preiau comenzi, au făcut posibilă apariția sculpturii artizanale, astfel de lucrări în care căutarea unei imagini este înlocuită de prelucrarea materialelor fotografice folosind tehnici memorate schematic Din păcate, tendințele artizanale au pătruns nu numai în sculptura de masă, ci și în sculptura arhitecturală, în proiectarea clădirilor capitalei noastre” Brigada celor Opt a inclus V Mukhina, G Kepinov, S Lebedeva, I Frikh-Khar, I Chaikov, I Slonim, A Zelensky și V Favorsky Expoziţia a prezentat lucrări de V Vatagin şi I Efimov A Kardashev, Yu Kun și alții ' A Romm Sculptură - „Creativitatea”, , nr , p Din ce în ce mai mult, arătând diferențele dintre măiestria reală și meșteșugul, critica noastră a cerut sculptorilor nu numai abilități profesionale, nu doar dexteritate tehnică, ci, mai presus de toate, o reprezentare veridică a vieții, capacitatea de a dezvălui în ea cele mai importante, caracteristice, definire Aducând un omagiu pentru tot ceea ce s-a făcut în diverse domenii ale sculpturii, trebuie totuși să remarcăm că lucrării multor sculptori încă nu aveau un simț viu al realității, curajul creativ și capacitatea de a stabili și rezolva noi probleme artistice După ce a adus la viață numeroase clădiri cu caracter public, planul de reconstrucție a Moscovei și a altor orașe a marcat începutul unei noi etape în dezvoltarea sintezei artelor Crearea unor mari ansambluri arhitecturale a deschis spațiu comunității creatoare a arhitecților și sculptorilor În centrul acestei comunități stă dorința de a concretiza imaginea arhitecturală, la o întruchipare mai deplină, mai profundă și mai diversă a unei mari teme moderne Așa se explică importanța tot mai mare a sculpturii monumentale în toate acțiunile artistice majore din anii , fie că luăm în considerare construcția canalului Moscova-Volga, stația de metrou din Moscova sau Expoziția Agricolă Uniune Sculptura a jucat un rol important în fiecare dintre aceste ansambluri Primele și deosebit de semnificative succese ale sculpturii monumentale din această perioadă sunt asociate cu construcția pavilionului GCCP la Expoziția Internațională de la Paris Trăsăturile esențiale ale acestei structuri au fost determinate încă de la început de caracterul ei sintetic Tema lucrării este exprimată aici nu în elemente arhitecturale și plastice separate și nu cu ajutorul atributelor externe Datorită unității designului, arhitectura și sculptura s-au îmbinat organic într-un întreg pentru a exprima mai deplin și mai viu ideea care le stă la baza Pavilionul URSS la Expoziția Internațională din de la Paris a fost conceput de B Iofan ca o clădire triumfătoare, ca o imagine simbolică a marii epoci socialiste Și așa s-a hotărât Formele arhitecturii și sculpturii sunt inseparabil îmbinate în însuși conceptul de structură, supuse unui singur gând, unui singur sentiment În același timp, rolul sculpturii este atât de mare și amploarea acesteia este atât de neobișnuită încât clădirea pavilionului este percepută ca un uriaș piedestal, ridicat special pentru un grup sculptural uriaș În vara anului a fost încheiat un concurs organizat pentru crearea proiectelor pentru statuia care încoronează pavilionul La ea au participat cei mai mari maeștri ai sculpturii monumentale - V Mukhina, I Shadr, M Manizer, V Andreev, B Korolev Schița lui Mukhina s-a remarcat printre altele și a fost aprobată în primul tur al competiției Compoziția lui Manizer a fost decisă în spiritul tradiționalului V Mukhina Muncitor și fermier colectiv Oţel inoxidabil Moscova V Mukhina Muncitor și fermier colectiv Oţel inoxidabil Moscova mostre academice Forma lină prelucrată, distinctă și în același timp uscată nu transmitea tensiune internă Pozele figurilor și gesturile lor erau prea statice V Andreev în proiectul său a realizat o generalizare mai mare, dar schița sa a fost neclară în detaliu, iar compoziția, contrar naturii arhitecturii, a fost statică În proiectul lui I Shadr, dimpotrivă, motivul mișcării a fost subliniat cu o duritate excesivă Ritmul său, disproporționat față de ritmul formelor arhitecturale, a perturbat echilibrul grupului sculptural și relația acestuia cu masa pavilionului Dorința lui Shadr de a crea o imagine patetică vie a fost împiedicată de incontinența deciziei generale, de expresia sa exagerată exterioară Schița V Mukhina a fost eliberată de aceste neajunsuri S-a remarcat printr-o uimitoare unitate de formă și conținut Bazându-se în proiectul său pe ideea unei structuri, dintr-o compoziție creată de arhitect, Mukhina a găsit o întruchipare excelentă a acestei idei în imaginea plastică monumentală a unui muncitor și a unei femei de fermă colectivă, care, într-un impuls rapid, ridică și poartă în fața lor emblema Uniunii Sovietice - o seceră și un ciocan Construcţia grupului sculptural este legată organic şi indisolubil de arhitectura pavilionului (vezi p iz$) Această legătură se manifestă în primul rând în unitatea ritmului formelor arhitecturale și sculpturale, în dinamica lor în creștere treptat Formele în trepte ascendente ale pavilionului, parcă, se pregătesc pentru acea mișcare încăpățânată și puternică, care se exprimă în compoziția statuii Mukhina, așa cum a spus ea însăși despre asta, „Am vrut să transmit acestui grup acel impuls vesel și puternic care caracterizează țara noastră Am vrut să dau grupului o lumină, impetuoasă, plină de voință și mișcare, măturând toate obstacolele în cale Trebuia să fie veselă și în același timp formidabilă în mișcarea ei impetuoasă Această mișcare, care pătrunde întreaga compoziție, se dezvoltă atât pe verticală, cât și pe orizontală și formează o diagonală clar exprimată, transmițând aspirația grupului înainte și în sus (p ) Liniile spațiale de mișcare sunt relevate chiar în decorul figurilor prin poziția capetelor, trunchiului, picioarelor întinse înainte și, mai ales, prin direcția brațelor întinse care poartă secera și ciocanul În arhitectură, acest impuls este susținut de ridicarea puternică a stâlpului de cap, care servește drept piedestal al statuii Cu liniile orizontale ale arhitecturii, grupul este unit de liniile de arme aruncate înapoi, pliuri de haine fluturând prin aer și țesătură decorativă ridicată de o rafală de vânt Această țesătură, potrivit lui Mukhina, simboliza acele panouri roșii, fără de care nici o sărbătoare, nici o singură demonstrație nu poate face, și era necesară nu numai pentru o legătură mai tangibilă între statuie și clădire, ci și pentru a oferi compoziție o impresie de mai mare lejeritate În ciuda dimensiunii grandioase a figurilor (atingând douăzeci și cinci de metri), sau poate tocmai din cauza dimensiunii lor neobișnuite, Mukhina de toate V Mukhina Cum a fost creată sculptura pavilionului - În cartea: „Pavilionul URSS la Expoziția Internațională de la Paris” M , , p V Mukhina Portretul Dr A A Zamkov Marmură - Stat Galeria de Stat Tretiakov a realizat această impresie de lejeritate prin mijloace Ușoare și repezi sunt pașii muncitorului și femeii de la fermă colectivă, ușoare și rapide sunt gesturile lor Pasul larg, încrezător al figurilor exprimă în același timp o mișcare îndrăzneață și puternică Sentimentul de lejeritate se contopește cu sentimentul de forță (p ) < Ridicat la o înălțime mare, grupul lui Mukhina a fost conceput pentru perspectivă și percepție de la distanță îndepărtată Acest lucru se datorează raportului dintre părțile sale, interpretării întregului și imaginii detaliilor Când mergeam, statuia era bine citită din diferite puncte de vedere și silueta sa puternică ieșea clar pe cer „Ai putea privi această sculptură fie de jos – de pe terasamentul Passy, cât și din parcul Trocadero – apoi figurile, așezate la o înălțime de de metri, par să se înalțe în spațiu; sau de la cota lui Chaillot și de la podul Jena - atunci aceste figuri la o oarecare distanță sunt vizibile privitorului din lateral, ca deplasându-se de-a lungul unui plan orizontal „* Grupul „Fata Muncitoare și Fermă Colectivă”, care se ridică deasupra V Kemenov Creativitatea V I Mukhina - „Expoziție de lucrări de V I Mukhina” Catalog M , , p Volumul XII pavilioane din alte țări, au ocupat o poziție dominantă în ansamblul expoziției Deja la prima vedere, a atras cu puterea sa mândră, amploarea, dinamica sa Un sistem atent conceput de pliuri a dat naștere unei întregi simfonii de forme decorative Având în vedere importanța decisivă a siluetei, Mukhina a evitat în mod conștient volumele surde, nedivizate spațial Cu toată unitatea figurilor muncitorului și colectivului așezate unul lângă altul, spațiul dintre ele este desenat destul de clar Repetând același model de mișcare, figurile unui tânăr și ale unei fete sunt situate unul în raport cu celălalt, ca într-o imagine în oglindă Compoziția, însă, nu dă impresia de monotonă, deoarece nu ascunde, ci, dimpotrivă, transmite expresiv formele corpului masculin și feminin Figura unui tânăr cu trunchiul pe jumătate gol este mai mare și mai înaltă Structura figurii feminine este clar conturată de o rochie de soare care se potrivește bine cu ea Toate volumele de plastic ale statuii, inclusiv elementele decorative incluse în compoziție, sunt interpretate cu o energie accentuată, cu o tensiune interioară necruțătoare În ciuda naturii simbolice a imaginii create de Mukhina, nu există nimic abstract sau abstract în ea Această imagine se bazează pe cea mai largă generalizare, ideea unei alianțe între clasa muncitoare și țărănime, ideea socialismului Gândul sculptorului, îmbrățișând toată diversitatea ideilor noastre despre țara sovietică, despre oameni noi și noi idealuri sociale, a fost în același timp îndreptată către trăsăturile cu totul reale, vizibile ale acestui nou În opera lui Mukhina, simbolismul nu interferează cu nimic cu concretețea imaginii, cu plinătatea ei de viață Cifrele muncitorului și ale fermierului colectiv, însăși componența grupului întruchipează atât de pe deplin tema muncii încât nu au nevoie de explicații externe Atributele care joacă de obicei un rol important în statuile simbolice au un sens subordonat în opera lui Mukhina Emblema erei sovietice - ciocanul și secera - completează doar tot ceea ce este deja conținut în figurile în sine Execuția grupului sculptural a necesitat utilizarea unei tehnici complet noi și materiale noi Marmură, granit, bronz - familiar sculpturii, dar materialul greu s-a dovedit a fi nepotrivit în acest caz A fost necesar să se țină cont de dificultățile de transport, de necesitatea ridicării statuii la înălțimea pavilionului Pentru prima dată în istoria sculpturii, statuia a fost realizată din oțel inoxidabil crom-nichel, un metal creat de industria modernă care are o rezistență ridicată și rezistență la coroziune Îndoielile cu privire la calitățile plastice ale acestui material s-au disipat după primele experimente Un fragment din capul lui Michelangelo „David” a fost realizat din oțel inoxidabil pentru testare S-a dovedit că oțelul inoxidabil este foarte maleabil și transmite perfect senzația fizică de volum În același timp, noul material avea o textură nobilă Culoarea sa naturală argintie se schimba în funcție de puterea luminii, culoarea norilor și a cerului Sculptură din oțel inoxidabil, V Mukhina Portretul arhitectului S V Zamkov Marmură - ani Stat Galeria de Stat Tretiakov aşezată într-un spaţiu deschis, părea uşoară, căpătând o bogăţie de nuanţe, păstrând totodată expresivitatea monumentală a formelor Grupul sculptural pentru pavilionul URSS din Paris a fost realizat de Institutul Central de Inginerie Mecanica si Prelucrare a Metalelor La crearea sa au participat ingineri proiectanți, tehnicieni, instalatori, sudori Modelul din ipsos al lui V Mukhina a trecut printr-un proces complex de extindere multiplă și prelucrare tehnică înainte ca figurile muncitorului și ale fermierului colectiv să apară în material nou și la scara dorită Toate lucrările la construcția statuii au fost efectuate în trei luni și jumătate - o perioadă excepțional de scurtă, dacă avem în vedere volumul și natura misiunii de proiect Într-o perioadă în care Mukhina tocmai termina pregătirea modelului, specialiștii în metalurgie făceau deja calcule pentru cadrul de susținere al sculpturii gigantice Părți separate ale statuii au fost realizate folosind șabloane din lemn și matrițe din lemn Bucăți din carcasa metalică au fost dezmembrate manual, corectate și apoi sudate Procesul de mărire a cifrelor a fost asociat cu dificultăți deosebit de mari Cea mai mică eroare în măsurătorile modelului contorului în timpul tranziției la o formă mare amenințată cu distorsiuni V Mukhina și asistenții ei permanenți, sculptorii N Zelenskaya și Z Ivanova, lucrând la construcția statuii și aprofundând problemele tehnice, au prevenit aceste erori sau le-au corectat imediat „Ceea ce a fost înfricoșat ieri”, își amintește V Mukhina, „a devenit familiar astăzi: oțelul, de care ne temeam atât de mult la început, ne-a ascultat acum Uneori, o piesă nereușită a fost decupată complet cu o mașină autogenă și imediat, fără forme de lemn, pe față, „sculpta” din oțel” În ceea ce privește părțile cele mai critice, sculptorii au abandonat mărirea mecanică Capetele, fețele, mâinile mâinilor ridicate au fost inițial turnate din lut la dimensiunea cerută, apoi, în conformitate cu gipsurile, a fost realizat un model de oțel de fragmente individuale, care au fost doborâte cu ciocane de lemn Montate aproape de suprafața volumelor sculpturale, aceste fragmente au fost cusute împreună prin sudare electrică Cu toată simplitatea și reținerea soluției generale, munca lui Mukhina s-a pus într-o dispoziție solemnă Sunetul lui era maiestuos, victorios Nu e de mirare că francezii au comparat sculptura pavilionului sovietic cu statuile clasice din antichitate Deci, de exemplu, unul dintre articole spune: „ Dacă nu aflați aici cum V Mukhina Cum a fost creată sculptura pavilionului - În cartea: „Pavilionul URSS la Expoziția Internațională de la Paris”, p Statuia a fost montată cu ajutorul unui catarg special Săgeata sa de fier a ridicat cu ușurință și a pus la loc părțile finite ale grupului sculptural - picioare, trunchi, capete, brațe, pliuri decorative ale hainelor zburând prin aer Cadrul imens a căpătat treptat forme plastice, căpătând forma unui corp uman viu După asamblare, cusăturile carcasei au fost închise cu benzi de oțel sudate pe acesta victoria Samotraciei, atunci ochii tăi nu vor să vadă Este minunat că cineva a îndrăznit și a reușit să reînnoiască marele simbol elen în piatră și metal Grupul lui Mukhina a fost perceput în primul rând ca un simbol al lumii noi și al artei noi Ea a evocat răspunsuri entuziaste de la milioane de oameni din străinătate, deși mulți o cunoșteau doar din fotografii Lucrarea lui Mukhina nu este lipsită de unele erori de performanță: mâinile mâinilor aruncate înapoi sunt scurte, încheieturile sunt oarecum groase etc Dar toate aceste neajunsuri sunt mici și nu semnificative Luat în ansamblu, grupul „Worker and Collective Farm Girl” este o lucrare remarcabilă a unui mare și original artist, al cărui talent se remarcă prin caracterul său curajos În acești ani, talentul matur al Mukhinei a fost dezvăluit și în celelalte lucrări ale sale - în portrete, în monumentul funerar al lui M A Peshkov, într-o statuie excelentă a tânărului Gorki Diferențele binecunoscute în abordarea portretului a lui Mukhina, care au afectat deja lucrările din perioada anterioară, ne permit acum să vorbim destul de clar despre două rânduri ale lucrării sale portretistice Într-un caz, ne referim la lucrări precum portretul pilotului eroului Uniunii Sovietice V K Kokkinaki ( ) și portretul inginerului P N Lvov ( ), asociată în primul rând cu imaginea personalului, special, cu sarcina caracteristicilor psihologice Aceste portrete, pline de observații subtile și de un simț direct al naturii, ne fac să ne amintim portretul deja familiar al lui S A Kotlyarevsky Ele seamănă cu aceasta din urmă și ca formă Cele mai bune portrete psihologice ale lui Mukhina includ și portrete ale chirurgului S S Yudin ( ) și ale balerinei G S Ulanova ( ) În schimb, lucrările care caracterizează o altă linie a artei portretistice a lui Mukhina - portretele Dr A A Zamkov ( - ; ibz) și arhitectul S A Zamkov ( - ; inset) - abordează lucrările sculptura monumentală Acest lucru se aplică atât intenției, cât și execuției lor Ele sunt mai largi, mai mari, mai definite, atât de conținut, cât și de formă În imaginea unei persoane, se simte bucurie, chiar maiestate Imaginea portret capătă acea semnificație specială care este caracteristică monumentului În acest caz, caracteristica psihologică este uneori retrogradată pe plan secund, iar sarcina generalizării devine aproape cea principală Înseamnă asta că Mukhina refuză în acest caz să descrie un personaj individual? Deloc Realizând portrete de acest fel (pentru care, la fel ca și pentru portretele de șevalet, nu este greu de găsit o analogie în lucrările ei timpurii), Mukhina pleacă nu atât de la impresiile directe ale naturii, cât de la o gândire generală profundă, exprimând la în același timp atitudinea ei față de calitățile personale ale unei persoane și aprecierea lor publică În a lui Vezi: P Balter La Expoziția Internațională Scrisoare de la Paris - „Arhitectura URSS”, , nr , p V M u hin A M Gorki Figura monument Bronz - Muzeul A M Gorki al Academiei de Științe a URSS Moscova Abordarea lui Mukhin asupra portretului nu separă niciodată idealul estetic de idealul etic În portretul doctorului Zamkov, care amintește de unele dintre trăsăturile plastice ale formei sale, se remarcă mostre de portret roman, mai ales, o minte profundă și un caracter puternic În portretul arhitectului Zamkov, există o nobilă simplitate a naturii, intenție și curajul îndrăzneț al unui om al zilelor noastre În acest al doilea portret, tema generală a operei lui Mukhina - tema unui om liber puternic - primește o expresie deosebit de clară Mukhina, așa cum spune, curățește această imagine de tot ceea ce este mărunt, cotidian, secundar și, în același timp, îmbunătățește trăsăturile principale, definitorii din ea - trăsături tipice ale acelei generații de oameni, creatori și constructori sovietici, care s-a format în anii de primele planuri cincinale Diferențele dintre lucrările de șevalet și monumentale sunt manifestate de Mukhina chiar în metodele de reprezentare În portretele dr Zamkov și ale arhitectului Zamkov, compoziția se bazează pe expresivitatea spațială a principalelor volume În performanța lor, suntem atrași de plinătatea plastică a formei, rafinamentul detaliilor și măiestria modelării În ambele portrete, Mukhina păstrează un simț al materialului sculptural În portretul lui S A Zamkov, un bloc de marmură servește ca un fel de piedestal pentru o jumătate de cifră, care, parcă, crește dintr-o masă inertă de piatră Lucrând la un portret, Mukhina se abate adesea de la forma tradițională a bustului Legând crearea unei imagini portret cu alte sarcini mai ample, ea acordă o mare importanță expresivității plastice a figurii umane, expresivității gestului Acest lucru este evidențiat și de portretul arhitectului și, poate, cu atât mai mult de portretul balerinei M T Semenova ( ), deși gura unei jumătăți de figură într-o fustă de balet cu umerii înclinați și linii flexibile de coborâre ușor brațele este stricat de o tăietură nefericită În unele alte lucrări ale lui Mukhina, sarcina portretului se îmbină deja direct cu sarcina figurii sculpturale sau, chiar mai larg, cu sarcina monumentului În figura pentru monumentul mormântului lui M A Peshkov ( ), care, în cuvintele artistului E E Lansere, are „toate calitățile monumentalității nobile”, compoziția portretului, în propriile sale cuvinte, „depășește cu mult limitele sale limitate limite” * Proiectul monumentului lui F E-Dzerzhinsky ( ) aparține și el unor astfel de lucrări Același lucru se poate spune și despre statuia lui A M Gorki ( - ; p І і), pe care Mukhina a creat-o pentru monumentul marelui scriitor din orașul care îi poartă numele Această statuie transmite perfect caracterul individual al tânărului Gorki - trăsături faciale, proporții ale figurii, toată aspectul său particular de artizan rus Spiritul pătrunzător cu care Mukhina a surprins în acest portret depozitul mental unic al lui Gorki, bogăția sa este uimitoare ' E Lancere La „Expoziția celor opt” – „Arta sovietică”, iulie V Mukhina Pâine Gips tonificat Proprietatea familiei sculptorului lumea interioara Și, în același timp, cât de largă este această imagine, dezvăluind atitudinea lui Gorki față de viața din jurul său - pasionat, pretențios în efortul său pentru un ideal uman înalt și, în același timp, plin de participare la oameni, la durerile și suferințele lor Conform planului inițial, monumentul lui Gorki trebuia să fie amplasat pe malul înalt al Oka, pe marginea stâncii, cu fața la spațiile deschise dincolo de râu În proiectul lui Mukhina, acest lucru este legat nu numai de soluția spațială, de căutarea unei siluete expresive a monumentului, ci și de sensul său figurativ profund Figura lui Gorki, așa cum spune, se ridică peste stânca de pe coastă în toată creșterea lui Pieptul și fața lui sunt expuse vântului Capul este ușor înclinat Privirea este îndreptată spre spațiu Haina scurtă este aruncată înapoi Vântul, ridicând marginile hainelor, formează în spate un nod de pliuri abrupte neliniştite, pe alocuri zdrobite de mişcarea tensionată a mâinilor întinse la spate În orice puteți simți puterea reținută, demnitatea calmă și spiritul iubitor de libertate ale unui bărbat mândru de libertatea sa Imaginea tânărului Gorki în interpretarea lui Mukhina este asociată cu opera sa romantică timpurie, cu evenimentele primei revoluții ruse, cu poezia lui Burevestnik Dar caracterul romantic al acestei imagini nu conține nimic artificial, nici elemente concepute pentru efect extern Romantismul revoluționar se află în centrul ideii aici Pentru că opera lui Mukhina, după cum notează pe bună dreptate D Arkin, „nu este doar un monument - un portret al unei mari figuri, ci și o expresie plastică a unui anumit tip uman, un anumit ideal eroic Gorki al sculpturii Mukhinskaya este recalcitrant, îndreptat cu o mișcare mândră, curajoasă, cu o luare mândră a capului: un portret devenit simbol, la fel cum „Fata muncitoare și fermieră colectivă” dintr-un simbol a devenit aproape un simbol imagine portret a unui tânăr și a unei fete din epoca sovietică Lucrările pe care le-am numit sunt departe de a epuiza ceea ce a fost inclus în cercul marii lucrări creatoare a lui Mukhina La sfârșitul anilor , Mukhina a creat schițe de statui și „grupuri sculpturale pentru proiectarea noului pod Moskvoretsky - „Pământ”, „Marea”, „Fertilitate”, „Flacăra revoluției”, etc Compoziția alegorică „ Death Icarus” ( ), care reproduce una dintre cele mai eroice comploturi ale mitologiei antice, și proiectul monumentului „Patria mamă” ( - ) - o lucrare care, judecând după măreția ideii și natura cuprinzătoare a tema, ar fi trebuit să devină la egalitate cu grupul „Femeie muncitoare și fermă colectivă” Din păcate, toate aceste schițe și proiecte, atât de tipice căutărilor creative ale lui Mukhina, nu au primit implementarea lor finală Mukhina a executat un singur grup sculptural „Pâine” ( ; insert) dintr-o serie de schițe pentru Podul Moskvoretsky la scară largă, făcându-l o nouă alegorie a fertilității pământului și a forțelor tinere ale vieții D Arkin Despre Vera Mukhina —Arta sovietică, ianuarie Vorbim aici despre o nouă alegorie Într-adevăr, grupul Khleb nu ne permite să ne amintim de Femeia țăranească a lui Mukhin, în care această temă a fost întruchipată pentru prima dată Dar cum, însă, structura artistică a imaginilor Mukhinei, limbajul ei plastic, s-a schimbat de atunci Cum s-a îmbunătățit priceperea sculptorului de a reprezenta un corp de femeie gol Cât de aproape de sentimentul nostru și de înțelegerea noastră a idealului ei de frumusețe În figurile fetelor așezate pe snopi, găsim o armonie atât de clară, atât de libertate de mișcare, o fuziune atât de completă a frumuseții trupești și spirituale și, în cele din urmă, o asemenea rezervă de forță și sănătate, încât pare că tinerețea însăși este întruchipată în acest grup decorativ Dar tema tinereții este indisolubil legată aici de tema muncii și numai în unitatea acestor două părți este revelată însăși esența intenției lui Mukhina Caracterul decorativ decorativ al grupului, compoziția sa neobișnuită, ca și cum ar cuprinde o particulă de spațiu aerian, formele sale plastice, în care expresivitatea volumelor este atât de complex combinată cu expresivitatea liniilor de siluetă, nu numai că nu ascunde conținutul său, ci, dimpotrivă, fă-l deosebit de distinct Curajul căutărilor creative, ostilitatea față de tipare, maniera strictă de performanță masculină - aceasta este ceea ce caracterizează stilul lui Mukhina În comparație cu noile lucrări ale operei ei din anii - „Femeia țărană”, „Vântul” – par a fi o etapă de mult apuse Principiile realismului socialist, care stau acum la baza operelor lui Mukhina, transformă arta ei în arta marelui adevăr în viață Și este clar că cele mai bune dintre aceste lucrări - statuia pariziană și monumentul lui A M Gorki, ca cea mai înaltă manifestare a talentului lui Mukhina, au însemnat ceva mult mai mult decât succesul creativ personal al sculptorului O întreagă perioadă din istoria sculpturii sovietice, dezvoltarea și aprofundarea conținutului său ideologic, o atitudine nouă, mai largă și mai diversă față de sarcinile artistice, calea spre sinteză este asociată cu creațiile lui Mukhina Exprimând însuși spiritul epocii socialiste, trăsăturile cele mai importante și esențiale ale vieții poporului sovietic și aspirațiile lor înalte, lucrările lui Mukhina au intrat în arta noastră ca opere ale clasicilor sovietici și ca exemple ale unui nou stil monumental Desigur, acest stil nu se dezvoltă imediat La început apar doar elemente, premise care facilitează și pregătesc formarea acestuia Apoi, atunci când sunt combinate, aceste elemente formează un fel de unitate ideologică și artistică, exprimând o dorință deja conștientă pentru un nou ideal estetic Manifestarea și expresia acestui ideal în sculptura monumentală au fost într-o anumită măsură și acele lucrări care au fost create pentru a decora pavilionul sovietic la Expoziția Internațională de la New York Spre deosebire de pavilionul din Paris, pavilionul URSS din New York avea, după cum am menționat mai sus, o formă cilindrică, asemănătoare unui inel deschis, cu volume compacte de propilee oarecum proeminente în față și un spațiu interior deschis În centrul acestui spațiu, pe un obelisc de șaizeci de metri, a fost instalată o statuie uriașă, realizată după modelul sculptorului Și, Chai să intre Fotbalisti Bronz - ani Stat Galeria de Stat Tretiakov V Andreeva Statuia înfățișa un muncitor sovietic cu o stea rubin cu cinci colțuri în mână În esență, tema lucrării lui V Andreev era strâns legată de tema grupului parizian Imaginea muncitorului simbolizează puterea poporului, triumful sistemului socialist, unitatea oamenilor muncii din întreaga lume Obeliscul pavilionului din New York și sculptura care îl încoronează, contrastând cu formele orizontale ale clădirii, au introdus un accent ideologic foarte energic în arhitectura pavilionului Cu toate acestea, statuia lui V Andreev nu s-a remarcat nici prin bogăția conținutului, nici prin plenitudinea expresiei plastice a temei pe care am văzut-o în grupul sculptural al lui Mukhina O mare cantitate de muncă legată de proiectarea pavilioanelor din Paris și New York a căzut în sarcina lui I Chaikov În primul caz, vorbim despre o friză sculpturală pentru propilee, care flanca intrarea în foișor În al doilea, despre basoreliefurile situate în exteriorul clădirii între pilaștri Ici-colo, motivele muncii industriale și rurale, sărbătorile populare au fost puse la baza imaginii Chaikov, care până de curând a fost sub influența constructivismului, a pornit acum pe calea creării de lucrări realiste Cu toate acestea, cerințele metodei realiste nu au fost înțelese de el suficient de profund Atât friza, cât și basoreliefurile se distingeau prin natura lor ilustrativă Dacă în ele se putea observa dorința sculptorului pentru o acoperire largă a noilor fenomene de viață, atunci, în același timp, le lipsea o diversitate autentică a vieții Figurile individuale diferă puțin unele de altele, posturile și mișcările s-au redus la două sau trei poziții repetitive, nu a existat nicio interconexiune internă Monotonia compoziției, monotonia soluției au fost izbitoare Realismul în opera lui Chaikov se manifestă în acest moment mai mult ca un principiu general, ca o tendință, decât ca o metodă artistică profundă și consistentă Acest lucru se reflectă și în studiile sale despre nuduri - „Trupul feminin” ( - ), „Fata cu medalion” ( ) și compoziția „Familia sovietică” ( ), care pretinde a fi o interpretare simbolică amplă a subiect Lucrările portretistice ale lui Chaikov erau relativ mai profunde în gândire și mai complete în formă, printre care trebuie remarcate portretele lui K N Istomin ( ) și S V Gerasimov ( ) Cea mai cunoscută lucrare a lui Chaikov, Football Players ( - ; sir-), ne permite să vorbim despre el mai mult ca un maestru al sculpturii decorative În ceea ce privește intriga și natura însăși a grupului, este strâns legată de acele lucrări timpurii ale lui Chaikov, în care el era interesat în special de problema mișcării în sculptură În „Fotbalisti” această problemă a primit o expresie extrem de concentrată În lupta pentru minge, figurile jucătorilor depășesc cu ușurință spațiul, se îndoaie în săritură, se îndreaptă, decolează în aer Grupul lui Ceaikov reproduce din punct de vedere tehnic foarte îndrăzneț acest complot în toată eficacitatea sa, cu toată dinamica ei inerentă Acest lucru epuizează însă impresia de vitalitate pe care o evocă figurile jucătorilor Restul trupurilor și fețelor lor îi lipsește acea vitalitate plină de sânge, acea frumusețe fizică și acea energie pe care o cere acest complot În esență, opera lui Ceaikov ne atrage atenția doar prin compoziția sa bizară și unghiurile neobișnuite: latura sa pur spectaculoasă La crearea ciclului de basoreliefuri pentru pavilionul URSS din New York, pe lângă I Chaikov, au participat: sculptorul armean A Sarksyan și sculptorul siberian S Nadolsky Sargsyan deținea două reliefuri „Armenia sovietică” și „Azerbaijanul sovietic” Urmând exemplul lui Chaikov, Sarksyan a introdus atributele muncii industriale și ale fermelor colective în compoziția reliefurilor El a descris muncitorii din Azerbaidjanul sovietic pe fundalul platformelor petroliere, fermierii colectivi din Armenia înconjurați de viță de vie și bumbac Funcționând cu forme mari din plastic, Sarksyan nu se temea de abundența detaliilor, care sunt adesea prelucrate într-un mod decorativ decorativ După Expoziția de la Paris, sculptura pavilionului din New York, natura legăturilor sale cu arhitectura, nu mai conținea nimic fundamental nou Dar sculptura și-a afirmat din nou importanța în arta sintezei, ajutând la dezvăluirea mai deplină și mai profundă a ideilor inerente arhitecturii Nu este nevoie să spunem că sculptura, introdusă în arhitectură, se supune în mod natural ideii generale de construcție, dar se supune nu mecanic, ci creativ Arhitectura, care oferă baza sintezei, nu diminuează cu nimic rolul sculpturii, care, așa cum am văzut în exemplul pavilionului din Paris, poate fi decisivă pentru imaginea ideologică și artistică a unei clădiri Lucrând cu un arhitect, sculptorul acționează nu ca un ilustrator al designului altcuiva, ci ca un complice într-un proces creativ complex O soluție sintetică se dovedește a fi mai perfectă, cu atât mai consistent se manifestă dorința de sinteză în fiecare dintre artele care o formează Creând un ansamblu sintetic complet, arhitectul și sculptorul de la acea vreme se îndreaptă deja în mod conștient unul spre celălalt Sculptura joacă un rol important în ansamblurile arhitecturale ale Canalului Moscova-Volga Aici sunt amplasate sculpturi pe tot parcursul traseului Statui monumentale în port, grupuri sculpturale de pe turnurile ecluzelor și stațiilor de pompare, basoreliefuri, diferite embleme și alte elemente decorative - toate acestea servesc la dezvoltarea temei arhitecturale a canalului Monumentele lui Lenin și Stalin, construite după modelele lui S Merkurov în portul canalului, se disting în primul rând prin expresivitatea lor spațială Ridicându-se sus deasupra suprafeței apei, ele domină clădirile și peisajul din jur Ambele statui sunt vizibile clar de departe si nu doar ziua, ci si noaptea, cand sunt iluminate de lumina puternica a reflectoarelor Figura lui Lenin (p ivb) este dată de Merkurov într-o jumătate de răsucire rapidă, cu capul ușor ridicat, figura lui Stalin se află într-o stare de concentrare calmă * În munca sa pentru canal, Merkurov s-a putut baza doar parțial pe experiența creativă a anilor anteriori Anterior, statuile pe care le crease nu erau, de regulă, asociate cu niciun ansamblu arhitectural anume Pentru concepția artistică a lui Merkurov, alegerea materialului pentru monumente a fost esențială Statuile sunt sculptate din granit gri ucrainean Soclurile sunt acoperite cu aceleași tipuri de piatră de prelucrare brută Dând preferință granitului față de alte materiale sculpturale și în lucrările anterioare, Merkurov a ales granitul pentru lucrările sale de pe canal cu atât mai mult motiv „În ea”, a spus el, „găsesc o oportunitate de a exprima puterea, puterea, măreția, simplitatea, statornicia Granitul iubește compactitatea, calmul compozițional, generalizarea Nu este foarte potrivit pentru realizarea detaliilor Mai mult decât orice alt material, face posibilă exprimarea caracteristicii, a principalului, a generalului Dar, îndreptându-și toată atenția asupra expresiei puterii, măreției, mizând în primul rând pe impresia generală, Merkurov a luat calea acelei generalizări excesive a formelor sculpturale, când acestea din urmă capătă o anumită schematicitate Simplificând extrem de volumele plastice, el, alături de detalii minore, a omis detalii esențiale, fără de care imaginea sculpturală și-a pierdut mult din expresivitatea vitală Câteva detalii legate de istoria creării monumentelor nu sunt lipsite de interes Întregul proces de lucru a fost împărțit într-un număr de etape succesive Mai întâi, Merkurov a făcut modele de statui înalte de un metru În urma acesteia, au fost realizate modele de trei metri Atunci modelele au o dimensiune de cinci metri În etapele ulterioare de lucru, împreună cu problemele artistice, au fost rezolvate sarcinile complexe de construire a statuilor gigantice din blocuri individuale de granit cu o greutate de la la de tone Detaliile figurilor au fost realizate după șabloane speciale De o dificultate deosebită a fost prelucrarea blocurilor uriașe de granit, din care erau cioplite capete Când s-a încheiat prelucrarea blocurilor de granit, au fost ridicate schele de patruzeci de metri pentru asamblarea monumentelor Modelele de statui așezate la picioarele lor au servit instalatorilor să verifice locația părților individuale, relația lor cu întregul Instalarea pieselor finite a fost efectuată cu ajutorul unei macarale Ca și opera lui Mukhina, monumentele ridicate pe canalul Moscova-Volga nu au fost doar opera sculptorilor, ci și mari structuri de inginerie Această sinteză a creativității artistice cu tehnologia de construcție sovietică este o caracteristică specială a artei monumentale a anilor O idee despre amploarea și natura întregii structuri este dată de următoarele date: fiecare statuie este formată din o sută treizeci și cinci de părți de granit; înălțimea fiecărei figuri este de șaisprezece metri; înălțimea fiecărui piedestal „Creativitatea”, , nr , p I S Merkurov V I Lenin Granit Canalul Moscova-Volga (acum Canalul Moscova) zece metri Astfel de dimensiuni uriașe de sculpturi sunt relativ rare și pot fi justificate doar de condițiile speciale ale locației lor În acest caz, creșterea bruscă a dimensiunii statuilor față de cele obișnuite este oarecum atenuată din cauza lungimii mari a canalului Percepția lor este pregătită de trecerea treptată de la valori la scară mai mică la cele mai mari Compoziția spațială a sculpturii joacă, de asemenea, un anumit rol în atenuarea diferențelor la scară mare: monumentele din port sunt ridicate pe fundalul epic maiestuos al „Mării Moscovei”, înconjurat de peisajul nemărginit Volga Statuile care împodobesc clădirea stației fluviale din Khimki și turnurile structurilor de ecluză sunt încadrate sub formă de linii stricte de canal și sunt limitate ca dimensiune de dimensiunea arhitecturii în sine Statuile sculpturale de pe canal au fost realizate în mare parte de un atelier special Moscova-Volgostroy Prin locația lor, ele sunt de obicei strâns legate de arhitectură Reprezentând muncitori și fermieri colectivi, constructori și războinici, scene de muncă, recreere, sport, sculpturi întruchipează imaginea unei persoane din zilele noastre și aduc un accent ideologic important arhitecturii Pe clădirea principală a ecluzei nr , patru figuri - un muncitor, un constructor, un cekist, un tehnician - sunt direct incluse în compoziția turnurilor Turnurile porții sunt, parcă, piedestale pentru statui, în timp ce acestea din urmă, la rândul lor, servesc ca completare a acestora și dau concretețe imaginii arhitecturale a porții în ansamblu O astfel de soluție cu anumite opțiuni este tipică și pentru alte gateway-uri Pe turnurile de control ale ecluzei nr , figurile sculpturale sunt repetate ritmic câte patru pe fiecare parte a canalului Verticalele zvelte ale turnurilor sunt legate organic cu statuile Designul ecluzei nr se distinge prin caracterul său deosebit Locul statuilor și grupurilor sculpturale de pe turnurile de colț ale ecluzei este ocupat de imagini tridimensionale ale navelor antice cu vele, care amintesc de caravelele lui Cristofor Columb Siluetele ajurate ale acestor nave, realizate din alamă și cupru oxidat după desenele lui V Movchan, sunt desenate clar pe cer (vezi p ) Sculptura monumentală și decorativă găsită aplicație largă, dar nu întotdeauna reușită în ansamblul stației fluviale din Khimki La baza turnului său central tetraedric, deasupra acoperișului clădirii, se află patru figuri de bronz - un soldat al Armatei Roșii, un soldat al Marinei Roșii, un vânător și un fermier colectiv Cu toate acestea, influența acestor statui asupra soluției generale a ansamblului este puțin perceptibilă Privite de jos, par prea nesemnificative Nici mărimea, nici proporțiile nu sunt în concordanță cu verticalele impunătoare ale coloanelor care înconjoară turnul stației Statuia lui Y Kun „Waterway”, instalată pe axa intrării principale în stația fluvială Khimki, poate fi considerată o încercare de a crea o nouă sculptură în parc Pășind ușor, figura unei fete se îndreaptă spre vizitator I Efimov Fântâna Sudului Granit, bronz, sticlă Stația fluvială centrală din Khimki cu proporții ușor alungite, într-o rochie subțire pe corp, purtând deasupra capului emblema căii navigabile - un model de barcă cu vele din oțel inoxidabil Din punct de vedere plastic, imaginea creată de Yu Kun este necomplicată, dar motivul care stă la baza compoziției nu este lipsit de interes Lui îi datorează statuia expresivitatea Un mijloc important de îmbogățire a arhitecturii canalului este sculptura decorativă, apropiindu-se adesea de ornament Legătura semantică a formelor arhitecturale cu anumite forme decorative se realizează datorită faptului că acestea din urmă în cele mai multe cazuri (precum o statuie a unei fete cu o barcă) sunt de natură emblematică Zona sculpturii decorative include cu siguranță caravelele ajurate ale ecluzei nr , ornamente cu stuc pe clădirea gării fluviale, steme, embleme, zăbrele care decorează bogat structurile canalului În designul exterior al traseului canalului, se găsesc adesea compoziții decorative, al căror element principal sunt ancorele și lanțurile de ancore, așa cum se poate observa pe turnurile de colț ale ecluzei nr sau pe grătarul de lângă casa de pompe Poarta nr , unde ancorele, lanțurile și bannerele sunt împletite într-un ornament dispus în rame în formă de romb În forme oarecum complicate, același motiv decorativ se repetă în soluția gardului stației fluviale Compoziția descrisă alternează cu o compoziție compusă din colaci de salvare și baloane combinate cu bannere și stele cu cinci colțuri În sfârșit, trebuie spus despre fântânile construite pe flancurile clădirii stației fluviale Khimki, unde galeriile care o încadrează se transformă în săli de capăt, precum rotonde Aripa sudică, dreaptă a gării este decorată cu „Fântâna Sudului” (p ibі) În aripa opusă se află „Fântâna Polară” Sculptorii de animale au fost implicați în spectacolul fântânilor Autorul primului este I Efimov, al doilea a fost creat de tânărul sculptor A Kardashev Compoziția fântânii de sud este spectaculoasă În centrul unui bazin spațios, în jurul unui piedestal de granit în formă de lotus, sunt grupați nouă delfini forjați cu cupru, care se joacă în jeturile de apă Primii trei, parcă s-ar ajunge din urmă unul pe celălalt, se află pe bile mari de sticlă Apa curgătoare, care curge în jurul unui pahar strălucitor transparent, seamănă cu valurile mării, peste care se înalță în soare corpurile elastice ale delfinilor În ciuda configurației bizare, mișcările animalelor nu par întâmplătoare Ele sunt supuse unui ritm interior clar perceptibil Fântâna creează o impresie naturală vie a unui stol de delfini care se joacă Delfinii sunt făcuți cu o libertate și ușurință uimitoare Se pare că nu sunt conectate fizic cu piedestalul și vin doar în contact cu acesta la punctele de atașare Spre deosebire de „Fântâna Sudului”, care evocă ideea de sud însorit, Marea Neagră, „Fântâna Polară”, cu urșii săi polari în jurul stâncii și „colonia de păsări” în vârful compoziției, dă naștere unei idei despre natura nordului Kardashev dezvăluie tema fântânii destul de clar, deși nu fără erori de execuție vizibile și, în general, mai obișnuită decât Efimov Cu toate acestea, acest reproș poate fi adresat și altor autori Printre lucrările de sculptură care decorează canalul Moscova-Volga, găsim puține care ar putea servi drept exemplu de soluții cu adevărat originale Totuși, luată în ansamblu, sculptura canalului, în relația sa cu arhitectura, a contribuit la realizarea unui ansamblu care la acea vreme era singurul de acest fel și numai pentru aceasta avea semnificația unei inovații fundamentale De la mijlocul anilor , construcția metroului din Moscova a avut o importanță deosebită pentru dezvoltarea sculpturii monumentale și decorative Construcția metroului, la fel ca și construcția canalului, au necesitat soluționarea nu numai a problemelor inginerești și tehnice, ci și a unor noi probleme artistice Pe traseul canalului, aceste întrebări au fost legate în principal de problema spațiilor mari deschise, în condițiile metroului - în principal de spațiul închis al interioarelor subterane Sculptura a fost introdusă în arhitectura primelor stații de metrou nu întotdeauna cu succes Întrebarea cum să le combinăm, relația dintre sarcinile funcționale și sarcinile ideologice și artistice, locul sculpturii în spațiul arhitectural nu era încă clară Formele de legătură dintre arhitectură și alte arte erau doar bâjbâite În acest sens, experiența decorarii stației de metrou Ploshchad Revolyutsii este deosebit de instructivă Rolul formelor plastice picturale în crearea imaginii ideologice și artistice a acestei gări, construită după proiectul arhitectului A Dușkin, este greu de ignorat Adevărat, influența lor în ansamblu este distribuită neuniform: decorul sculptural nu afectează deloc pavilionul exterior, dar are cel mai direct impact asupra arhitecturii subterane Urmând principiile generale ale arhitecturii metroului, A Dușkin a întruchipat tema stației Ploshchad Revolyutsii într-un motiv simplu, dar solemn, de arcade joase, repetate ritmic, încadrate în marmură roșie și formând un fel de portaluri Tema arhitecturală își primește concretizarea și dezvoltarea în lucrările de sculptură așezate în arhivoltele portalurilor și constituind o întreagă galerie de imagini - muncitori și soldați, fermieri și oameni de știință, pionieri și sportivi - oameni care au creat revoluția, patrioți ai Patria, născută și crescută de sistemul sovietic Au fost alese douăzeci de teme pentru statuile care decorează vestibulul subteran, fiecare dintre acestea fiind repetată de patru ori Dispunerea figurilor nu este întâmplătoare, are propria sa logică La capetele sălii platformei centrale și ale platformelor laterale, se află statui ale „Marinarilor”, „Partizanului”, „Soldatului” – figuri care amintesc de primele zile ale revoluției și războiului civil Mai aproape de centru sunt „Femeia Kolhoza”, „Inventatoare”, „Miner”, „Atleta”, „Fata cu carte” etc , în care recunoaștem oameni din epoca primelor planuri cincinale În arhivoltele sălii centrale, figurile pereche sunt așezate una față de alta, astfel încât să sporească impresia de ansamblu Execuția statuilor pentru stația Ploshchad Revolutsii a fost încredințată unei echipe de sculptori condusă de M Manizer , care nu numai că a condus întregul curs de lucru, dar, în calitate de autor, a participat la realizarea de schițe, modele corectate și a făcut corecturi la lucruri deja terminate Atenția sculptorilor a fost atrasă în principal asupra intrării Sarcinile din plastic au fost stabilite, parcă, în treacăt, iar soluția lor se reducea adesea la finisarea exterioară atentă a formei Brigada Manizer a inclus studenți - studenți ai Academiei de Arte M Vladimirskaya, L Zhdanov, E Falko și alții Volumul XII Adevărat, există diferențe în interpretarea cifrelor Unele dintre ele, precum „Soldatul”, „Partizanul”, „Inventatorul” includ elemente de gen, uneori în ele, ca în „Fata cu carte”, apar trăsături intim-tirice În alte statui, precum „Mama”, „Tatăl”, se poate simți exaltarea subliniată a imaginii Dar există cifre care sunt ilustrative în natură Pe de altă parte, este imposibil să nu vedem că unele deficiențe semnificative ale ciclului sculptural provin din deficiențele generale ale soluției sintetice Galeria subterană a statuilor, de care nu se poate nega amploarea ideii și interpretarea cu succes a unui număr de figuri, este inclusă în arhitectura gării oarecum mecanic Nu există o coerență necesară între scara statuilor și formele arhitecturale; lucrările de sculptură sunt slab conectate din punct de vedere tectonic cu structura arhitecturală, figurile par prea mari, sunt înghesuite și adesea incomode în nișele alocate lor Din aceasta a apărut constrângerea mișcărilor și artificialitatea pozițiilor unui număr de figuri Uneori, pentru a justifica poziția forțată a unei anumite statui, Manizer și asistenții săi au reușit să găsească o motivație convingătoare pentru mișcare, dar în majoritatea cazurilor au variat involuntar aceeași schemă compozițională Toate figurile sunt fie așezate, fie pe un genunchi, ceea ce creează impresia de monotonie În același timp, toți cei aflați pe piedestalele lor joase sunt prea aproape de privitor Coborând în camera cu pene, îi dăm aproape aproape, de parcă ar fi oameni vii care umplu fizic toate pasajele vestibulului subteran Linia necesară dintre spațiul real și spațiul artistic este ștearsă, există o senzație de etanșeitate, suprasolicitare, monotonie, care interferează cu percepția normală a sculpturii Este imposibil să nu ne amintim în această privință că autorul gării a intenționat la început să decoreze sala subterană nu cu statui, pentru care a fost greu de găsit un loc potrivit, ci cu reliefuri sculpturale Schimbându-și intenția în ultimul moment, a fost complet lipsit de posibilitatea de a găsi în arhitectura sălii acel spațiu liber de care aveau nevoie lucrările de sculptură rotundă După cum puteți vedea, această primă și fără îndoială importantă întreprindere pe calea sintezei în arhitectura metroului nu a condus încă la o combinație armonioasă de elemente arhitecturale și sculpturale care formează imaginea structurii în ansamblu Relativ mai puțin dificilă a fost sarcina de a îmbogăți ansamblurile arhitecturale ale metroului cu mijloace de relief monumental și decorativ, cu ajutorul cărora ne întâlnim mai întâi în proiectarea Pieței Sverdlov și a stațiilor Dinamo, iar mai târziu la Electrozavodskaya, Parcul Gorki de posturi de Cultură etc d • • Stația Ploshchad Sverdlova este una dintre cele mai frumoase stații de metrou de pe raza Gorki Construită în imediata apropiere a celor mai mari teatre ale capitalei, este decorată cu gust cu basoreliefuri din porțelan de N Danko Sculpează Despre opera lui N Danko, vezi și secțiunea „Industria artei” Turul lui Danko intră în interiorul gării nu doar ca mijloc de decorare: este asociat cu sensul imaginii arhitecturale și, într-o anumită măsură, o completează În reliefurile situate pe arcadele sălii platformei centrale, Danko arată diversitatea și bogăția talentelor în creativitatea artistică a popoarelor URSS, care se manifestă atât de clar în dansul și cântecele rușilor, ucrainenilor, georgienilor, belarușilor , uzbeci, etc Ciclul decorativ mare creat de Danko, include paisprezece compoziții separate cu imagini cu cântăreți populari, muzicieni și dansatori de diferite naționalități Figurile din reliefuri sunt rezolvate într-o varietate de moduri, expresiv, în mișcări, ușoare și netede, impregnate de un simț subtil al ritmului Reliefurile pentru stația din Piața Sverdlov au fost realizate la Fabrica de Porțelan de Stat Lomonoșov Danko, ca maestru experimentat al meșteșugului ei, desigur, a ținut cont de toate caracteristicile complexe ale acestei producții Umplând aproape întreg câmpul în formă de diamant cu o masă de relief, evitând colțurile ascuțite neobișnuite pentru porțelan, ea a construit imaginea pe forme rotunjite, coborând lin de la centru spre margini Impresia festivă ridicată pe care o face ciclul sculptural al lui Danko a fost în mare măsură rezultatul priceperii cu care a reușit să subordoneze planului ei materialul porțelan dificil și capricios Reliefurile lui Danko atrag atenția prin grația liniilor, nuanțe subtile de formă și strălucirea spectaculoasă a suprafeței de porțelan alb și auriu, care este deosebit de bună în combinație cu culoarea caldă a pereților de marmură ușoară Alternând cu coroane de fructe realizate din același material, basoreliefurile așezate pe boltă formează legături care se repetă ritmic ale unei frize mari și din acest motiv sunt incluse în designul decorativ general al gării În comparație cu interiorul elegant, plin de strălucire al Pieței Sverdlov, ansamblul subteran al gării Dinamo pare cu accent reținut, chiar și puțin uscat Din punct de vedere al conținutului, designul stației Dynamo, la fel ca multe alte stații de metrou, se datorează amplasării acesteia lângă un stadion mare Motivele basoreliefurilor care decorează sala subterană și compozițiile cu mai multe figuri de frize sculpturale de pe fațadele pavilioanelor exterioare sunt, de asemenea, legate de tema sportului Pentru sculptorul E Janson-Manizer , care a realizat aceste reliefuri, subiectele culturii fizice și sportului nu au fost ceva neașteptat și nou Janson-Manizer a apelat la ei înainte, găsind soluții de succes Procesul tehnologic complex de creare a basoreliefurilor mari de porțelan, care au fost produse în fabrică pentru prima dată, a necesitat dezvoltarea unei noi metode de turnare combinată care combina turnarea și frământarea aluatului de porțelan într-o singură operație Tragerea basoreliefurilor a prezentat și dificultăți semnificative Yanson-Manizer Elena Alexandrovna (născută în ) În a absolvit facultatea de sculptură a VKhUTEIN din Leningrad în atelierul profesorului M Manizer ' Vizitatorii Parcului Central al Culturii și Agrementului din Moscova îi cunosc statuia „Aruncatorul de Disc” ( ) Puteți numi o altă lucrare a ei - statuia „Balerina Ulanova” ( ) Aceste lucrări oferă o idee clară a direcției intereselor și stilului sculptorului În lucrările ei, vedem un interes pentru nud, dorința de a arăta corpul uman în mișcare, de a-i oferi un sentiment de lejeritate, inspirație, vedem căutarea armoniei și frumuseții Trebuie remarcat, totuși, că Janson-Manizer nu se caracterizează în niciun caz întotdeauna printr-o înțelegere corectă și profundă a subiectului său Multe dintre lucrările ei sunt lipsite de vitalitate, de emotivitate, frumusețea lor este oarecum rece, exterioară, transformându-se adesea în „frumusețe”, în rafinament deliberat În astfel de cazuri, imaginea unui corp uman puternic și frumos este înlocuită cu idealul de salon al frumuseții În lucrările ei există și trăsături observate în viață, dar aceste elemente realiste ale imaginii intră în conflict cu metodele artificiale de construire a figurii umane Această contradicție în opera lui Yanson-Manizer s-a manifestat și în lucrarea la reliefurile pentru stația Dinamo, în special în compozițiile cu mai multe figuri ale pavilioanelor de la sol Reliefurile Janson-Manizer decorează colțurile clădirilor Pe partea laterală a ieșirilor principale, sculptorul a plasat figuri masculine și feminine, simbolizând fotbalul și înotul În sculptura de pe fațadele laterale sunt dezvoltate parcele de haltere și jocuri de atletism și sport Reliefurile de pe fațadele din spate arată sport și recreere paramilitare În toate aceste cifre, se poate simți artificialitatea construcției, rigiditatea formelor plastice, discrepanța dintre momentele individuale de viață și frumusețea prefăcută a soluției generale Este greu să vorbim despre orice unitate de sculptură și arhitectură Dimensiunea reliefurilor nu este proporțională cu volumele masive ale pavilioanelor Foarte amplasate, aceste reliefuri sunt greu de citit și au un efect relativ redus asupra imaginii stației în ansamblu Basoreliefurile pentru sala subterană, înfățișând aruncarea șutului, alergarea, fotbalul, boxul și alte sporturi, realizate sub formă de medalioane pe bolți, sunt în general mai reușite decât reliefurile de pe fațade Amintește de lucrările anterioare ale lui Janson-Manizer în ceea ce privește modul lor de execuție, aceste basoreliefuri conțin și câteva caracteristici noi În imaginile sportivilor - „Alergători”, „Patinatori” și alții, plasați în interiorul stației, sunt mai vizibile observații concrete, de viață, aducând sculptorul mai aproape de crearea unei imagini plastice veridice În figurile masculine, această abordare a vieții este deosebit de remarcabilă Creandu-si basoreliefurile pentru portelan, Janson-Manizer a luat in considerare corect proprietatile decorative ale acestui nou material pentru ea Datorită porțelanului, medalioanele amplasate în sălile subterane au căpătat o strălucire și densitate a texturii - calități care ajută la evidențierea reliefului pe suprafața mată a bolților tencuite fin Problemele artistice complexe care au apărut în timpul construcției metroului nu au fost, desigur, rezolvate imediat, iar unele dintre eșecurile și greșelile notate mai sus au fost firești în prima etapă a căutării Sinteza artelor într-un complex ramificat de structuri subterane și de suprafață a necesitat nu decorațiuni exterioare, ci o relație organică a formelor arhitecturale cu diverse elemente picturale, variind de la ornamentație simplă din stuc până la diverse combinații de sculptură rotundă cu basoreliefuri și pictură murală Sarcinile de sinteză au fost realizate cu cât mai multă completitudine, cu cât constructorii au acumulat mai multă experiență și comunitatea creativă a arhitecților și sculptorilor a devenit mai apropiată La sfârșitul anilor , crearea Expoziției agricole a întregii uniuni a deschis noi oportunități pentru această comunitate La construcția expoziției a fost angajată o întreagă armată de sculptori - aproape o sută cincizeci de oameni Numărul lucrărilor efectuate de aceștia a ajuns la o mie și jumătate Totodată, în ansamblul expoziției au fost folosite toate formele cunoscute de legătură între sculptură și arhitectură: compoziții pe frontoane, statui care încununează clădiri, monumente care organizează spații largi de piețe, figuri și grupuri sculpturale în fața fațadelor de pavilion, reliefuri monumentale pe pereții lor, sculptură de fântâni și așa-numita sculptură în parc Sculptura a jucat, de asemenea, un rol important în designul interior Reprezentând oamenii timpului nostru - muncitori și fermieri colectivi, tractoriști și lăptătoare, vinificatori și vânători - sculptorii sovietici au contribuit la dezvoltarea și aprofundarea conținutului expoziției, au dezvăluit cel mai important lucru din ea - imaginea unui om de țara sovietică, munca liberă a poporului Proiectarea noului ansamblu arhitectural, într-o oarecare măsură, a fost ajutată de lucrările create anterior Grupul lui V Mukhina adus de la Paris a fost instalat pe autostrada care duce la intrarea principală a expoziției Potrivit arhitectului, imaginile gigantice ale unui muncitor și ale unei femei de la fermă colectivă urmau să conducă panorama pavilioanelor expoziționale Lucrarea lui Mukhina a pregătit cu adevărat vizitatorii expoziției pentru perceperea conținutului acesteia Într-o imagine simbolică generalizată, a dezvăluit ideea generală a întregului ansamblu expozițional Cu toate acestea, grupul monumental nu a putut să nu piardă din transferul său din turnul arhitectural al pavilionului parizian pe un piedestal jos În sculptura lui Mukhina, mișcarea figurilor, proporțiile lor, natura prelucrării volumelor de plastic, silueta statuii, construcția sa compozițională - totul a fost calculat cu precizie pentru un anumit unghi și o anumită înălțime, ceea ce a subliniat motivul zborului în mișcarea rapidă a doi uriași Împreună cu o încălcare bruscă a acestor calcule, a fost încălcată și integritatea impresiei generale Noul piedestal cu dimensiunile sale mici, forma sa, lipsit de acea creștere energetică a maselor de profil și de acea înălțime care a distins pavilionul URSS la Expoziția de la Paris, a slăbit vizibil patosul eroic al statuii, puterea sunetului ei monumental Principiul sintezei artelor a fost realizat mai consecvent în proiectarea arcului intrării principale Acest arc a fost rezultatul muncii comune a arhitectului L Polyakov și a sculptorului G Motovilov În scene generalizate, larg desfășurate, Motovilov arată noii oameni din mediul rural sovietic, munca lor, triumful agriculturii socialiste Vioicitatea pe care o realizează sculptorul în imaginile figurilor umane, reproducerea momentelor individuale de muncă agricolă cu cea mai recentă tehnologie, ghirlande de fructe, lanțuri și roți ale unui tractor luate drept atribute, snopi de urechi - toate acestea sunt marcate de o sentiment de modernitate În conformitate cu planul arhitectului, Motovilov a plasat două reliefuri principale pe planurile libere ale pereților de pe părțile laterale ale deschiderii centrale larg deschise a portalului Lipsite de anumite limite arhitecturale, aceste reliefuri, totuși, sunt înscrise cu succes în arhitectură: sunt dispuse vertical în compoziție, iar în părțile lor superioare repetă orizontalele portalului Ritmul verticalelor, care domină arhitectura, este de asemenea decisiv în reliefuri Motovilov transmite subtil motivul unei mișcări în sus de la figurile inferioare așezate pe socluri până la figurile care completează compoziția Impresia de unitate a formelor arhitecturale și sculpturale este sporită de măsurătorile exacte la scară ale acestor figuri și atributele lor însoțitoare În același timp, masa de reliefuri suprapuse pe suprafața netedă a portalului dă impresia unui model decorativ care nu deranjează planul peretelui Reliefurile create de Motovilov pentru Intrarea Principală a Expoziției Agricole All-Union nu au fost în niciun caz prima sa experiență Primele sale căutări în domeniul sculpturii monumentale și decorative datează din - La acea vreme, Motovilov gravita spre arta primitivului, iar lucrările sale se remarcau prin caracterul lor stilistic În lucrările sale ulterioare, el este eliberat de stilizare Studiul modelelor clasice, munca lungă și serioasă din natură și, în cele din urmă, însăși cerințele vieții - toate acestea l-au ajutat să depășească rămășițele modului arhaic în dezvoltarea unui stil sculptural și decorativ monumental În legătură cu restructurarea expoziției agricole și deschiderea acesteia după război, B Iofan a elaborat proiecte pentru un nou piedestal pentru această sculptură Ministerul Culturii și Consiliul de la Moscova au discutat despre posibilitatea de a muta această lucrare remarcabilă de sculptură sovietică într-un alt loc din Moscova, dar o decizie finală nu a fost încă luată Georgy Ivanovich Motovilov (născut în ) A absolvit facultatea de sculptură a VKhUTEMAS (a studiat cu S Konenkov) A participat la expozițiile Societății „Ființa” S-a alăturat AHR G Motovilov Reliefuri pe arcul intrării principale la Expoziția agricolă a întregii uniuni de la Moscova O piatra În anii , interesul lui Motovilov pentru sculptura monumentală și decorativă a căpătat caracterul unei adevărate pasiuni Din această perioadă aparțin reliefurile sale de pe porțile clădirii rezidențiale a Teatrului de Artă din Moscova (strada Nemirovici-Danchenko, ) și reliefurile pentru Expoziția agricolă a întregii uniuni Aici avem în vedere nu numai acele reliefuri de pe portalul Intrării Principale, despre care s-a discutat deja, ci și o altă lucrare a lui Motovilov - o friză mare care înfățișează un festival al recoltei O panglică de douăzeci de metri din această friză a fost întinsă de-a lungul zidului care leagă Pavilionul Principal de turnul său înalt Părțile sale individuale - grupuri, figuri - au apărut doar treptat în fața privitorului Siluete puternice, pe îndelete, de săpători care merg cu snopi de pâine, tractorişti care îndreaptă o coloană de maşini înainte, tinere care păşesc măsurat cu coşuri cu fructe; o femeie uzbecă care poartă un șorț plin de bumbac; un grup de fermieri colectivi, bărbați și femei, care conduc un taur de reproducție; o fată cu un berbec cu lână fină și un băiat care strângea strâns un cocoș cu gura tare - toate acestea au fost combinate cu succes de compoziție într-o procesiune largă și solemnă, simbolizând succesele agriculturii socialiste și ale creșterii animalelor obținute datorită sistemului fermei colective În ciuda lungimii mari a frizei, Motovilov a reușit să evite monotonia în construcția sa De mare importanță a avut în acest caz împărțirea bine regăsită, ritmică, a compoziției în grupuri, crearea unui fel de mișcare în scene în care sculptorul a dobândit vioicitate și varietate a acțiunii, fără a cădea în același timp în gen și viața de zi cu zi, atât de neplăcută în sculptura decorativă Friza lui Motovilov și reliefurile sale, executate pentru arcul Intrării Principale, s-au remarcat vizibil în ansamblul expoziției Reliefurile care au servit drept decor pentru alte pavilioane, în cele mai multe cazuri, au fost nereușite, slab legate de arhitectură Uneori semănau cu aplicații, lipsite de simțul vieții și plastic inexpresive Relieful înalt de pe pavilionul Moscovei, înfățișând lucrări agricole, a fost supraîncărcat cu detalii naturalistice Neajunsurile basoreliefului de pe fațada pavilionului Volga au fost și mai izbitoare: schematismul mortal al compoziției, încălcarea proporțiilor în figuri, rigiditatea ipostazei, incapacitatea de a umple spațiul reliefului , etc Reliefurile amplasate în interioarele expoziției au fost puțin mai bune În general, arta reliefului era încă în multe privințe inferioară la acea vreme artei sculpturii rotunde Sculptorii sovietici au lucrat puțin și fără tragere de inimă în acest domeniu, deși interesul pentru ea fusese deja trezit de arhitectura metroului și de perspectiva decorarii clădirilor publice nou construite Lucrările de sculptură monumentală și decorativă, create pentru Expoziția agricolă a întregii uniuni din , au fost concentrate în cea mai mare parte în Piața Kolhoz Aici, pe fundalul Pavilionului Principal, au fost amplasate statui ale lui Lenin și Stalin În apropiere, pe un turn ajurat alăturat până la pavilionul principal s-a înălțat grupul „Tractorist și colectiv farm girl” La intrarea în pavilionul din Leningrad și nord-est a fost amplasată o versiune ceva mai mică a monumentului din Leningrad lui S M Kirov O statuie ecvestră a lui Chapaev a fost desenată într-o siluetă ascuțită pe turnul pavilionului Volga Multe statui și grupuri de pe Piața Kolhoz au fost asociate cu pavilioanele republicilor naționale Artele plastice din Ucraina, Belarus, Georgia, Armenia, care deja prezentaseră o galaxie de artiști talentați până atunci, s-ar putea manifesta și în domeniul sculpturii monumentale și decorative Dintre sculptorii belaruși, Azgur, A Orlov, A Glebov au participat la proiectarea expoziției Sculptura ucraineană a fost reprezentată de lucrările lui V Ivanov, G Pivovarov, E Belostotsky și E Friedman Georgia - opera lui V Topuridze Statui ale sculptorului daghestan A Sarydzhi au fost amplasate în fața pavilionului din Azerbaidjan În arhitectura pavilioanelor, lucrărilor acestor sculptori în majoritatea cazurilor li s-a atribuit un rol proeminent, deși lucrările lor nu au avut la fel de succes pentru autorii lor Aceste neajunsuri au afectat, de exemplu, în grupul lui V Topuridze „Familia Fermei Colective”, în transferul tehnicilor de compunere a posterului către sculptură, într-o interpretare externă directă a temei Alte lucrări, precum lucrarea sculptorului A Orlov „Grănicerul și femeia fermă colectivă”, nu s-au ridicat peste nivelul soluțiilor sârguincioase, ci în general ilustrative În conformitate cu planul arhitectului, două grupuri sculpturale au ocupat un loc special în ansamblul Pieței Kolhozov: „Tractorist and Collective Farm Girl” de sculptorii din Leningrad R Budilov și A Strekavin pe turnul Pavilionului Principal și figura ecvestră lui Chapaev pe pavilionul Regiunii Volga, realizat de sculptorul moscovit P Balandin Ambele grupuri, care au marcat cele mai înalte două puncte ale ansamblului, au servit drept repere spațiale în cadrul expoziției În același timp, în funcție de poziția și semnificația sa interioară, grupul Tractor Driver and Collective Farm Woman, care a devenit emblema expoziției, trebuia să combine elemente stilistic diverse ale ansamblului într-un singur întreg și să îi confere cel mai puternic ideologic accent Cu toate acestea, nici scara grupului, nici interpretarea temei, nici nivelul de soluție artistică nu corespundeau acestei sarcini Variind în general, dar trăsături extrem de sărace și schematizate, binecunoscuta lucrare a lui Mukhina, grupul lui Budilov și Strekavin nu poseda nici formele puternice ale acestuia din urmă, nici amploarea atotcuprinzătoare a conținutului său Figura ecvestră a lui Chapaev, care a încoronat pavilionul regiunii Volga, deși oarecum mică în raport cu clădirile din jur, a jucat un rol mai proeminent în ansamblul pieței, datorită caracterului activ al imaginii create de Balandin, care s-a remarcat clar împotriva cerului Pavel Alexandrovich Balandin (născut în ) A studiat sculptura la atelierele de artă Abramtsevo și la școala de sculptură și sculptură artistică în lemn din Bogorodsk Volumul XII / Pentru ansamblul Pieței Kolhozov, Balandin a finalizat o altă lucrare - statuia „Grăniceri”, amplasată la intrarea în pavilionul Orientului Îndepărtat În „The Border Guard” de Balandin s-au putut observa trăsături care apropie opera de „Sentry” de L Sherwood În imaginea unui soldat sovietic, Balandin, după Sherwood, a căutat să-și dezvăluie trăsăturile tipice - tăria de caracter, calmul calm, conștiința înaltă a datoriei militare Adevărat, deși oarecum hotărâtă nepoliticos, figura, evocând impresia unei forțe curajoase invincibile, a căpătat o semnificație deosebită datorită formelor de legătură cu arhitectura pavilionului găsite cu succes, ale căror turnuri au dat naștere imaginii unei cetăți socialiste pe periferia îndepărtată a țării Un tânăr sculptor, a cărui opera până atunci nu depășise plasticitatea animală, Balandin a participat la proiectarea expoziției împreună cu reprezentanți cunoscuți ai acestui gen - V Vatagin, I Efimov, A Kardashov, D Gorlov și alții Trebuie remarcat faptul că, în condițiile Expoziției Agricole All-Union, lucrările artiștilor animale au căpătat o semnificație deosebită În ansamblul Pieței Kolhoz, în interioarele pavilioanelor naționale și ale industriei, imaginile cu animale nu erau doar adecvate, ci pur și simplu necesare Prin însăși natura lor, ei erau legați de conținutul expoziției, de imaginea generală a vieții fermelor colective, de imaginea bogăției naturale a țării sovietice Plasticitatea animală a putut fi găsită în diferite locuri ale expoziției Sculpturi uriașe „Vaca” și „Iapă cu mânz” lângă pavilionul „Zotețenia”, executate cu încredere și pricepere de I Efimov, compoziția „Tauri” de lângă pavilionul „Carne principală” și „Bizon de bizon” de P Balandin , „Cerbul” de A Kardashov în fața pavilionului Orientului Îndepărtat etc În aceste statui oarecum neobișnuite, sculptorii de animale au căutat să transmită trăsăturile esențiale ale naturii, pentru a sublinia expresivitatea particulară a fiecărui animal În imaginea unei căprioare, Kardashov a scos în evidență eleganța proporțiilor, lejeritatea formelor, grația mișcărilor Dimpotrivă, „Taurii” lui Balandin au făcut impresie prin puterea lor calmă, iar în „Bizon” sculptorul a accentuat expresia unei furii feroce Lucrările lui V Vatagin, sub conducerea căreia a lucrat o echipă de tineri sculptori, au ocupat un loc proeminent în pavilionul „Cultura și vânătoarea de blănuri” Imaginea unui grup mare de animale răpitoare și domesticite, cu figura unui vânător în centru, a fost dată într-un plan decorativ oarecum neobișnuit pentru Vatagin Este imposibil să nu vedeți în gură una dintre caracteristicile asociate cerințelor pentru proiectarea pavilioanelor Pentru I Efimov, care a stăpânit cu măiestrie forma decorativă, îndeplinirea acestor cerințe nu a fost dificilă Compozițiile animale pe care le-a creat pentru pavilionul din Orientul Îndepărtat combinau expresivitatea vieții autentice cu un simț acut al stilului decorativ Lucrarea lui D Gorlov s-a remarcat și prin caracterul său decorativ - un excelent tavan sculptat în Sala Chita a aceluiași Pavilion din Orientul Îndepărtat Lucrând la tavan, Gorlov a urmat calea transformării formelor naturii reale în noi forme ornamentale Expoziția agricolă a propus multe sarcini artistice, fiecare având specificul său Crearea interioarelor expoziționale a pus noi probleme artistice, până atunci puțin studiate În multe pavilioane, statui și grupuri sculpturale au fost incluse în expunerea generală a interiorului, acestea au intrat în contact cu picturi, obiecte de artă decorativă și de artă populară, cu standuri expoziționale și, adesea, cu exponate naturale În aceste condiții, a fost greu de prevenit supraîncărcarea pavilionului, de a evita discordia, de a găsi proporția semantică și artistică a tuturor componentelor interiorului, de a determina locul sculpturii în acesta Spre deosebire de statuile amplasate în spațiul deschis, sculpturile din interiorul pavilioanelor au necesitat soluții diferite Mulți dintre ei aveau un caracter de șevalet Intrelele statuilor situate în pavilioanele naționale și filiale erau „legate tematic și figurat cu conținutul lor principal Grupul „Hunter and Lumberjack” de V Sinaisky în Sala Karelia, „Collective Farm Woman with Grapes” și „Collective Farm Woman with Cotton” de S Lebedeva în interiorul Caucazului de Nord, „Dehkan” și „Dehkanka” de A Antropov și N Shtamm în Pavilionul de Bumbac ”, „Vânătorul de iakut” de I Efimov și „Yakut cu căprioare” de P Dobrynin în holul Iakutiei, imagini cu oameni de diferite profesii agricole - „Șofer de tractor” de P Balandin, „Lăptașa” de M Listopad, „Ferma de porci” de V Derunov, „Zootechnik” de S Popov etc - în aceste lucrări, cu toate diferențele lor artistice, era vizibilă o tendință generală: dorința de a arăta muncitorului sovietic, de a-și contura trăsăturile tipice Expoziția agricolă a întregii uniuni a contribuit într-o anumită măsură la dezvoltarea sculpturii portretului, nu atât busturile portretistice, care au fost de mult răspândite, cât statuile portret În cea mai mare parte, acestea au fost imagini ale inovatorilor în agricultură, oamenilor de știință și stahanoviților Multe dintre aceste portrete au fost asociate cu succes cu decorarea pavilionului În holul de la intrarea Pavilionului Principal, vizitatorul a putut vedea o întreagă galerie de portrete-statui ale lui Alexei Stahanov, academicianul T D Lysenko, Maria Demcenko, Eroul Uniunii Sovietice M M Gromov, cântărețul popular Dzhambul și alți oameni celebri sovietici După cum vedeți, în ansamblurile Expoziției Agricole All-Union, sculptura a ocupat un loc important Cu toate acestea, oricât de mare ar fi semnificația ei, aici nu putem vorbi decât de succes relativ Iar ideea nu este doar că multe lucrări nu au fost suficient de gândite, dar altele au fost afectate de graba execuției sau de lipsa de pricepere profesională; această calitate neuniformă este un fenomen comun la multe expoziții, mai ales la atât de mari și nu " având un caracter deosebit de artistic, precum cel agricol Avem în vedere greșelile care s-au făcut în formele în sine, metodele de îmbinare a sculpturii cu arhitectura și care sunt instructive pentru căutări ulterioare de sinteză a artelor Aici trebuie să ținem cont de natura aleatorie a acestei conexiuni și de supraîncărcarea des întâlnită și abordarea ilustrativă fundamental incorectă a problemei și inconsecvența stilistică Problemele sculpturii monumentale și decorative ridicate de construcția Expoziției Agricole Uniforme din , cu tot specificul lor, erau strâns legate de problemele generale ale ansamblului arhitectural sau, mai precis, de sarcinile generale ale urbanismului socialist planificare Sculptorii noștri i-au abordat cu interes Posibilitățile și condițiile pentru munca în comun a sculptorilor și arhitecților au fost testate în primul rând în cursul proiectării clădirilor nou construite V Mukhina, care în a lucrat la un proiect de friză pentru casa lui Mezhrab-pom din Piața Mayakovsky și la proiectarea fațadei Hotelului Moskva, a subliniat cu tărie că în afara sintezei, problema gurii nu poate găsi un succes solutie * Vorbind despre condițiile prealabile pentru comunitatea unui arhitect și a unui sculptor, Mukhina a considerat că este necesar ca arhitectul să determine de la bun început rolul și scopul sculpturii în arhitectura clădirii „Ne-am dori”, a spus Mukhina, „ca arhitectul să ia întotdeauna în considerare în avans locul sculptorului în structura pe care o proiectează (dacă dorește cu adevărat ca sculptura să-și decoreze structurile și să fie arhitectonic) Aș vrea ca arhitectul să invite sculptorul la consultație atunci când acesta decide doar acele planuri și puncte care vor fi prevăzute pentru prelucrarea sculpturală Din păcate, aproape toți arhitecții tratează sculptura ca pe un moment exclusiv decorativ De fapt, sculptorii care au participat la proiectarea caselor din Moscova, Leningrad și alte orașe, în majoritatea cazurilor, au trebuit să-și adapteze lucrările la clădirile finite Contrar intereselor cauzei, arhitectul l-a invitat pe sculptor abia la sfârșitul lucrărilor de construcție să umple nișe sau goluri compoziționale aleatorii Friza de V Mukhina pentru casa lui Mezhrabpom, de metri lungime și metri înălțime, a fost dedicată temei asistenței reciproce proletare internaționale în luptă, în muncă și în știință Conform schițelor lui Mukhina, sculptorii S Bulakovsky și O Lisheva au lucrat la implementarea basoreliefului În nișele de la subsolul hotelului Moskva, Mukhina, în conformitate cu planul arhitectului A Shchusev, a intenționat să instaleze statui ale unui stratonaut, un scafandru, un miner și un alpinist La etajul al șaselea, pe lateralele balconului extins din partea străzii Gorki, au fost alocate locuri pentru două statui de cinci metri ale „Științei” și „Tehnologiei” Niciuna dintre aceste lucrări nu a fost finalizată, așa cum nu au fost implementate alte inițiative - proiectul pentru decorarea sculpturală a casei lui I Zholtovsky de pe strada Mokhovaya, la care a lucrat S Merkurov, proiectul statuii încununând clădirea clădirii teatru al Armatei Sovietice, executat de I Shadrom etc V Mukhina Legile creativităţii, condiţiile cooperării — În: „Probleme de sinteză a artelor” M , , p - În sculptura decorativă a anilor , abordarea superficială a sarcinilor de proiectare a arhitecturii se explică parțial prin vestigiile constructivismului Impactul constructivismului, care a rupt sensul unei legături vie între arhitectură și sculptură, s-a reflectat în neînțelegerea locului și a rolului sculpturii în ansamblul clădirii Pe de altă parte, soluția corectă a problemei sintezei a fost împiedicată de transferul necritic al tehnicilor de decorare sculpturală exterioară din arhitectura celei de-a doua jumătate a secolului al XIX-lea în arhitectura sovietică Lucrările de sculptură, care trebuiau să dezvolte și să completeze gândirea arhitectului, s-au transformat adesea într-un apendice al arhitecturii, în decor eclectic Cu o creștere cantitativă semnificativă, sculptura monumentală și decorativă din această perioadă oferă relativ puține exemple de soluții bine gândite care decurg din compoziția clădirii, dintr-un singur concept arhitectural și plastic Printre acestea se numără friza mare cu mai multe cifre a lui N Tomsky de pe clădirea consiliului orașului din Leningrad, iar la Moscova - reliefurile lui G Motovilov, care decorează poarta clădirii rezidențiale a Teatrului de Artă de pe strada Nemirovich-Danchenko Cu toate acestea, există multe puncte slabe în aceste lucrări În viitor, atât arhitecții, cât și sculptorii au trebuit să se gândească serios la problemele stilului, dar în primul rând au trebuit să țină cont de unele trăsături noi ale sculpturii monumentale și decorative asociate cu arhitectura clădirilor moderne cu mai multe etaje, care nu necesita doar scări diferite, soluții spațiale diferite, dar în general, în multe privințe, au complicat însăși sarcina de a folosi sculptura în ansamblul urban Pe parcursul lucrului în comun, două forme principale de comunitate creativă de arhitecți și sculptori au fost din ce în ce mai clar definite Când un arhitect, creând o clădire, a inclus sculptură în ea, atunci indiferent de dimensiunea acesteia din urmă și de rolul său în ansamblu, ea era doar o parte a întregului Și, de la sine înțeles, sculptorul a trebuit să-și subordoneze opera planului arhitectului O relație diferită între reprezentanții acestor două arte se dezvoltă în lucrarea asupra unui monument sculptural, în special asupra unui monument portret Aici rolul principal îi revine, desigur, sculptorului, al cărui design ar trebui să corespundă părții arhitecturale a monumentului Desigur, sarcina unui arhitect nu se limitează la realizarea unui piedestal pentru o statuie deja terminată Participând la procesul de realizare a unui monument, el caută o corespondență completă între formele arhitecturale și imaginea sculpturală, în unitatea căreia ideea de monument primește o expresie completă În anii , ca și în deceniul precedent, eforturile multor sculptori sovietici au fost îndreptate spre crearea de monumente pentru Lenin În acești ani, S Merkurov construia un monument lui Lenin în Erevan, M Manizer - în Ulyanovsk, B Korolev - în Tașkent, N Tomsky - în Voroneyas, G Neroda - în Arhangelsk etc În ciuda unor anumite, uneori foarte semnificative diferențe de interpretare și de metode de execuție, aceste monumente au un lucru în comun: dezvoltarea sau aprofundarea imaginii lui Lenin care se conturase deja în sculptura din perioada anterioară, ele toate sunt impregnate de dorința de a o întruchipa în forme mari, monumentale Creșterea rezultată a dimensiunii generale a monumentului duce la o creștere vizibilă a rolului său de urbanism în ansamblul arhitectural al orașului Este semnificativ faptul că construcția monumentului lui Lenin din Erevan ( ) era deja în proiectul propriu-zis legat de crearea unui nou ansamblu urban Piața pe care a fost ridicat monumentul, numită după Lenin, a fost considerată ca loc de festivaluri și demonstrații populare, ca centru al vieții socio-politice a orașului Este firesc, așadar, ca părțile sale arhitecturale să joace un rol important în soluționarea monumentului: standuri din granit șlefuit, situate la poalele și pe lateralele monumentului, scări care duc la acesta, parapeți cu vârfuri sculptate, un piedestal înalt cu coloane și cornișe bogat decorate cu ornamente naționale etc d În figura lui Lenin, din cupru forjat roșu, Merkurov a repetat practic compoziția monumentului de granit deja familiar nouă, instalat la intrarea în canalul Moscova-Volga Sculptorul a schimbat doar puțin gestul oratoric expresiv al lui Lenin, întoarcerea capului, și a mai introdus câteva detalii în imaginea figurii Variante apropiate ale monumentului de granit au fost și alte lucrări ale lui Merkurov de la sfârșitul anilor , inclusiv statuia lui V I Lenin din Sala Consiliului Suprem din Kremlin ( ) Doar o singură figură diferă într-un sistem diferit, mai cameral, amplasat în Piața Sovetskaya din Moscova, în fața clădirii Institutului de Marxism-Leninism, unde este înfățișat Lenin așezat ( ) În Tașkent, pe una dintre piețele centrale ale orașului, în fața Casei Guvernului, a fost instalat și un monument al lui Lenin, alături de standuri atașate acestuia Deschis în , era la acea vreme una dintre cele mai mari structuri urbane Înălțimea sa a atins aproape douăzeci de metri Vorbind despre ideea sa și despre munca sa la monument, B Korolev a scris: „În această statuie uriașă, am vrut să-l înfățișez cu cea mai mare simplitate posibilă pe Lenin tribunul, pe Lenin conducătorul și organizatorul maselor Temperamentul de foc al lui Lenin, de care mi-am amintit în timpul discursurilor sale la mitinguri, l-am tradus în limbajul sculpturii monumentale, legile ei de formă și compoziție Cu toate acestea, trebuie spus că în monumentul de la Tașkent această idee a fost dezvăluită doar în măsura în care aceasta a fost facilitată de silueta statuii, care nu era lipsită de expresivitate, și de amploarea monumentală generală a lucrării Obținând o caracterizare ascuțită și o impresie vie de viață în rezolvarea imaginii, Korolev B Korolev Sculptori despre ei înșiși - „Creativitate”, , nr M Man i z er Monumentul lui T G Shevchenko Bronz Kiev a reușit să găsească conturul corect al figurii pentru monumentul în ansamblu În toate celelalte privințe, deoarece se referea la proporții, anatomie, formă plastică și alegerea detaliilor, interpretarea monumentului s-a remarcat printr-un caracter de schiță și în el, ca și în lucrările anterioare ale sculptorului, rămășițe ale impresionismului mod, atât de străin de natura însăși a monumentului, a reapărut Altfel, după cum vom vedea, monumentul lui V I Lenin din Ulyanovsk ( ) de Manizer (inserții) a fost rezolvat La acel moment, noi lucrări se alătură listei extinse a lucrărilor create anterior de Manizer, inclusiv monumentele lui S M Kirov în Kirovograd ( ), V V Kuibyshev în orașul Kuibyshev ( ), T G Shevchenko - în Kanev ( ) și la Kiev ( ; p ) și alții În aceste lucrări noi este imposibil să nu vedem continuarea și dezvoltarea, dar parțial și repetarea lucrărilor deja cunoscute ale lui Manizer cu metodele sale caracteristice de modelare a volumelor în spiritul sculpturii academice Monumentele lui Taras Shevchenko pentru Kiev și Kanev sunt direct precedate de lucrarea lui Manizer la monumentul poetului pentru Harkov Monumentul lui V I Lenin din Ulyanovsk este un fel de rezultat al multor ani de muncă, ale căror etape au fost monumentele liderului din Khabarovsk, Petrozavodsk, Minsk etc Ca și înainte, așadar și acum, Manizer încearcă să sublinieze caracterul monumental al lucrărilor sale cu ajutorul unor socluri mari, atent proiectate (ale căror proiecte se datorează în principal arhitectului W Witman) Dar o trăsătură calitativ nouă a operei sculptorului se vede în dorința sa de a elibera monumentul de detalii de gen secundar, de un gest retoric, de momente pur narative În cursul lucrării lui Manizer la statuia lui Lenin, pentru Ulyanovsk, creșterea momentelor emoționale a fost la fel de importantă ca și respingerea detaliilor pur exterioare de dragul generalizărilor profunde, de dragul unui concept justificat intern al monumentului În statuia lui Lenin pentru Ulyanovsk, ca și înainte în monumentul pentru Petrozavodsk, Manizer căuta o formă solidă, asamblată plastic Dar el transmite însăși imaginea lui Vladimir Ilici într-un mod mai larg și mai divers Monumentul lui V I Lenin din Ulyanovsk este instalat în centrul orașului Figura de bronz de șase metri este ridicată deasupra clădirilor din jur Compoziția închisă a statuii contrastează cu ordinea sa interioară, dar tensionată Gestul mâinii întinse, familiar în monumentele anilor , este înlocuit aici de o mișcare reținută, dar puternică și firească a întregii figuri Întoarcerea cu voință puternică și hotărâtă a capului descoperit a lui Lenin exprimă în mod deosebit în mod clar natura acestei mișcări Figura lui Lenin, parcă, rezistă presiunii vântului care sufla din Volga și fluturează fustele hainei lui aruncate peste umeri Recreând cu atenție înfățișarea binecunoscută a lui Lenin, trăsăturile sale portretistice, Manizer a reușit să creeze o figură concretă din punct de vedere istoric a liderului revoluției ""Lenin În , statuia lui Korolyov a fost înlocuită cu un nou monument proiectat de M Manizer M Manizer V I Lenin Fragment al monumentului din Ulyanovsk Gips M Manizer Monumentul lui V I Lenin Bronz Ulianovsk N T despre m cu tac Statuia fierarului-inovator Alexander Busygin Gips Proprietatea sculptorului în octombrie", într-un mediu furtunos, ferm în picioare și privind în depărtare, în viitor" - așa definește sculptorul ideea operei sale, întruchipată într-un monument, care poate fi numit cea mai mare realizare a maestru pe calea realismului socialist Comparând monumentele lui Lenin create de diverși sculptori, este ușor de observat că, în ciuda diferențelor soluțiilor, ele se bazează pe dorința M Manizer Sculptor despre opera sa, vol I M , , p Volumul XII II Tomsk Basorelief pe partea parțială a clădirii Consiliului orașului Leningrad Beton Fragment Leningrad arată-l pe Lenin ca lider al maselor Monumentul lui Lenin din Voronezh ( ), opera lui N Tomsky, mărturisește și el gura Înfățișându-l pe Lenin într-o mișcare vie și puternică, cu mâna întinsă îmbietor, parcă în momentul de a vorbi oamenilor, sculptorul dezvoltă și pune în valoare imaginea și conceptul monumentului lui Lenin care se conturase deja în deceniul precedent N Tomsky aparține acelei generații de sculptori noștri care au pornit pe calea creativității independente la mijlocul anilor ’ * Statuia fierarului inovator Alexander Busygin ( ; p ivb) de la Expoziția de artă a întregii uniuni „Industria socialismului” a făcut numele sculptorului celebru Lucrând la acest portret, Tomsky a creat o imagine tipică convingătoare După ce l-a înfățișat pe Busygin într-un șorț și mănuși, cu cleștele de fierar strâns în mâna stângă, cu ochelarii de protecție mutați pe frunte, Tomsky nu a căutat deloc să reproducă vreun moment specific de producție Atributele muncii din această statuie sunt legate de un design mai mare Ideea operei create de Tomsky este de a arăta munca ca creativitate care înnobilează și înalță omul zilelor noastre În același timp, abilitatea sculptorului de a capta caracteristica, de a păstra și de a transmite unicitatea individuală, deja la acea vreme arăta talentul său de portretist Încă de la început, munca lui Tomsky în domeniul sculpturii monumentale și decorative a fost realizată în colaborare cu arhitecții din Leningrad În contact cu arhitectul I Trotsky, a fost creat un basorelief pe portalul Consiliului orășenesc Leningrad (pp , ) Acest basorelief a jucat un rol proeminent în arhitectura unui imens Nikolai Vasilevici Tomski (născut în ) În a intrat la Colegiul de Artă și Industrie din Petrograd, unde a studiat în atelierul sculptorului V Lishev După ce a absolvit o școală tehnică, timp de câțiva ani a lucrat sub conducerea lui V Lishev la restaurarea sculpturii decorative pe clădirile din Leningrad n t Omsk Basorelief pe partea parțială a clădirii Consiliului orașului Leningrad Beton Fragment Leningrad clădire Friza de o sută de metri, care cuprindea cincizeci și șase de figuri și o înălțime de peste cinci metri, era la acea vreme o lucrare, singura de acest fel Reprezentând oameni sovietici de diverse profesii - muncitori, fermieri, ingineri, soldați - Tomsky și-a urmat tema exprimată în cuvintele Constituției sovietice cu franchețe jurnalistică: „URSS este un stat socialist de muncitori și țărani” Inscripția gurii, așezată într-un cadru monumental mărginit de bannere, a căpătat în relief semnificația unui centru ideologic și compozițional, către care mișcarea figurilor este îndreptată din două laturi Friza lui Tomsky este oarecum monotonă în construcția sa, monotonia se simte în ritmurile sale, dar datorită unui model clar și compactității grupurilor care o formează, lasă o impresie de forță concentrată și de calm puternic O etapă importantă pe calea pe care a luat-o Tomsky în dezvoltarea sa a fost munca sa asupra imaginii lui S M Kirov Un mic bust din plastilină ( ) a marcat începutul unei lungi căutări creative, care a culminat cu crearea celebrului monument al lui Kirov Lucrând la portret, trecând de la o versiune la alta, Tomsky s-a străduit în primul rând pentru simplitatea și adevărul imaginii Aprofundându-și treptat înțelegerea imaginii, el căuta o cale spre o exprimare generalizată în sculptura calităților tipice ale unui om de stat sovietic, tribun politic al partidului Proiectul său de monument al lui S M Kirov pentru Leningrad a fost recunoscut drept cel mai bun dintre numeroasele proiecte depuse la concursul întregii Uniri” În , a fost anunțată competiția între Uniune pentru un monument lui S M Kirov pentru Leningrad Printre participanții săi din sculptorii din Leningrad s-au numărat M Manizer, L Sherwood, V Simonov, M Baburin, V El" * De aproximativ doi ani s-a lucrat la o figurină de opt metri pentru monument În același timp, Tomsky a reușit să termine alte două figuri pentru monumentele lui S M Kirov la scară mai mică - la Uzina de prelucrare a cărnii din Leningrad ( ) și la Volkhovstroy ( ) Aceste lucrări, parcă, au pregătit aspectul unei statui mari de bronz pentru monument, deschisă în pe piața de lângă Casa Sovietelor din districtul Kirovsky din Leningrad (inserat) Totul în statuia Kirov respiră viață și energie O privire îndrăzneață și o față deschisă atrag atenția prin expresia sa hotărâtă Caracterul lui Kirov se dezvăluie în pasul său ferm, în gestul său larg încrezător, în chiar proporțiile siluetei sale scurte, puternic construite, în calmul lui Imaginea este construită pe contrastul reținerii externe și impulsului intern Mișcările figurii, simple și naturale, sunt perfect coordonate cu gestul invocator, iar acest gest este cel mai memorabil Costumul paramilitar obișnuit pentru anii - tunică, șapcă, cizme - este modelat distinct, dar fără accent excesiv pe detalii Îmbrăcămintea nu se transformă doar într-un atribut istoric, este organic și capătă expresivitate plastică deja datorită faptului că conturează clar forma corpului Din punct de vedere decorativ, pliurile hainelor, care sunt așezate cu precizie academică și în unele locuri prea fine, nu joacă aproape niciun rol, ci liniile hainei deschise, subliniind verticalitatea figurii și umbrindu-i mișcarea, contribuie la crearea unei siluete expresive a monumentului Bine legat de fundația sa arhitecturală, monumentul este amplasat liber în spațiul unei zone imense Sunt multe puncte de vedere asupra ei, dar este orientată spre sud, spre uzina Putilov, care poartă acum numele de Kirov Soclul dreptunghiular strict este încadrat pe trei laturi cu basoreliefuri care înfățișează episoade ale războiului civil și ale construcției socialiste Pe partea din față a monumentului există o placă de marmură cu cuvintele discursului inspirator al lui Kirov sculptate pe ea În monumentul pe care l-a creat Tomsky, în figură și basoreliefuri, găsim o reflectare a unei întregi epoci istorice Monumentul amintește atât de proza construcției de zi cu zi, cât și de eroismul lor Imaginea lui Kirov, așa cum spune, a absorbit gândul și fapta, visul revoluționar și puterea creatoare a poporului sovietic Fără artă și, în același timp, monumental de înălțat, în consonanță cu ideea populară a personalității lui Kirov, el a surprins profund trăsăturile marelui cetățean al Țării Sovietelor O lucrare remarcabilă de sculptură monumentală din anii , monumentul de la Leningrad la Kirov a dezvăluit în mod clar tendința generală a dezvoltării sale, Lonen și alții Juriul concursului a luat în considerare aproximativ două sute de proiecte, acordând premiul II (niciun proiect nu a fost acordat premiul I) lucrărilor lui N Tomsky (arhitectul N Trotsky) și V Pinchuk (arhitecții V Romanov și S Ivanov) În a doua rundă închisă a competiției, proiectul oarecum modificat și îmbunătățit al lui Tomsky a primit aprobarea finală N Tomsky Monumentul lui S M Kirov Bronz - ani Leningrad Amploarea multiforme a vieții, sentimentul de ceva nou în ea, interesul cel mai profund pentru omul epocii socialiste - aceasta este ceea ce determină conținutul și caracterul monumentelor sculpturale din această perioadă Sarcinile monumentului în acest moment sunt uneori transferate în lucrări de sculptură monumentală și decorativă Un exemplu este grupul sculptural al lui G Nerody „Pentru puterea sovieticilor” ( ), amplasat în parcul Casei Centrale a Armatei Sovietice Compoziția în trei cifre se bazează pe motivul eroic și chiar, într-un anumit sens, simbolic al luptei pentru steag: există pe pământ un singur stindard pentru care merită să lupți și, dacă este cazul, să mori pentru el Dar patosul cu care sculptorul își dezvăluie tema este oarecum moderat de caracterul de gen al grupului Neroda în acești ani ajunge doar la o înțelegere a legilor sculpturii monumentale El le înțelege treptat, pe măsură ce acumulează experiență creativă Cele mai interesante decizii ale sale în acest domeniu sunt monumentul Gărzilor Roșii căzute din Syzran ( ) și proiectele de monumente pentru Sergo Ordzhonikidze ( ) și scriitorul M M Kotsyubinsky ( ) Numărul total de monumente ridicate în anii este relativ mic, însă însăși sarcina de a le crea, după cum o dovedesc concursurile din acei ani, era încă în centrul atenției sculptorilor La expoziția de proiecte competitive ale monumentelor lui S M Kirov, F -Dzerzhinsky, G K Ordzhonikidze, V V Kuibyshev, a fost deschisă în la Muzeul de Stat de Arte Frumoase, lucrările sculptorilor din Moscova și Leningrad, Kiev și Minsk, Harkov, Odesa și alte orașe Organizarea competițiilor exprima dorința poporului de a păstra memoria și de a perpetua imaginea acelor oameni a căror viață și muncă neobosită au fost consacrate luptei pentru triumful Revoluției din octombrie, slujind patria socialistă Lucrări la proiectele monumentului „Eroilor apărării din Lugansk” ( - ), întreprinse din inițiativa muncitorilor din Lugansk; concurs pentru proiectarea monumentului „Eroilor-stratonauții” ( ), susținut de Consiliul Central din Osoaviakhim; concurs pentru monumentul lui Pavlik Morozov ( ), anunțat la propunerea lui Pionerskaya Pravda; concursul Comitetului Executiv Regional Azov-Cernomorsky pentru redactarea unui monument în cinstea „Soldaților Eroici ai Armatei I de Cavalerie” ( ); o serie de concursuri pentru capitalele republicilor Uniunii, inclusiv proiectele de monumente lui Shota Rustaveli ( ) pentru Tbilisi, Chapaev, Amangeldy și Abay ( ) pentru Alma-Ata - un exemplu de sarcini competitive pe care sculptorii sovietici Numeroase proiecte de monumente create în anii , sfera din ce în ce mai largă a lucrărilor de proiectare ne permit să spunem că ideile lui Lenin Neroda Georgi Vasilevici (născut în ) A studiat la Școala de Pictură, Sculptură și Arhitectură din Moscova, la clasa S Volnukhin variante ale acestui grup cu un design arhitectural diferit sunt situate în orașele Syzran și Orsk planul de „propaganda monumentală” încă determină direcția principală de dezvoltare a sculpturii sovietice În același timp, necesitatea unor competiții repetate, un număr mare de proiecte eșuate indică deficiențe semnificative în abordarea însăși a sarcinii monumentului Când lucrați la un monument, nu a fost atât de dificil să obțineți o asemănare portret, dar numai cele mai bune dintre proiecte au combinat o imagine portret cu o înțelegere largă a imaginii Mare parte din ceea ce a ajuns la expozițiile proiectelor competitive a fost mic, palid și inexpresiv Autorii unor astfel de proiecte, care lucrează la portrete pentru monumente pentru oameni remarcabili, nu au putut să-și exprime nici simplitatea, nici măreția lor Un monument este întotdeauna ceva mai mult decât un portret, un monument întruchipează nu doar personalul, ci și specialul, generalul, tipicul Imaginea din monument este de neconceput fără un mare patos care pătrunde opera din interior, fără o mare idee generalizantă Dintre numeroasele concursuri care s-au desfășurat de-a lungul anilor , cea mai fructuoasă a fost concursul pentru monumentele lui A M Gorki Acest concurs, anunțat în , a atras mulți sculptori, iar expoziția care a încheiat-o a fost instructivă prin faptul că a făcut posibilă compararea lucrărilor celor mai mari maeștri ai sculpturii sovietice, care au urmat diferite căi către un obiectiv comun Proiectele adunate la Muzeul A M Gorki, conform condițiilor concursului, au fost destinate trei orașe - Moscova, Leningrad și Gorki În cea mai mare parte, acestea erau idei serioase, adesea interesante Au fost însă puține proiecte care au rezolvat în mod cuprinzător și complet problema monumentului Unii dintre participanții la concurs au ajuns mai mult sau mai puțin aproape de a rezolva problema portretului; alții au reușit să găsească câteva aspecte esențiale ale imaginii, trăsături care sunt importante pentru caracterizarea scriitorului; încă alții erau cel mai preocupați de monumentalitatea scării Și doar doi sculptori - I Shadr în proiectul unui monument pentru Moscova și V Mukhin într-o statuie destinată orașului Gorki, au reușit să dezvăluie această imagine în sensul ei cu adevărat uman și la nivel național Am vorbit deja despre statuia lui Mukhina de mai sus Imaginea lui Shadrovsky despre Gorki este cea mai bună dintre ceea ce sculptorul a creat în anii și, parcă, își completează calea creativă Lucrările lui Shadr din acești ani corespund unei noi etape superioare în dezvoltarea sculpturii sovietice și, ca și înainte, determină în mare măsură nivelul său ideologic și artistic Un maestru remarcabil al sculpturii monumentale, Shadr întruchipează tipicul Expoziția deschisă la Muzeul Gorki din Moscova a prezentat douăzeci și șase de proiecte aparținând a șaptesprezece autori Printre aceștia s-au numărat V Mukhina, S Merkurov, M Manizer, I Shadr, B Korolev, V Domogatsky, I Mendelevia, A Matveev, sculptorul georgian Y Nikoladze, sculptorii ucraineni L Muravin, M Lysenko si altii * I U și dr Sergo Ordzhonikidze Fragment din compoziția „Anul ” Bronz Stat Galeria de Stat Tretiakov I Shadr Soldat al Armatei Roșii Gips Muzeul de Arhitectură Academia de Construcții și Arhitectură a URSS imagini cu oameni din marea epocă socialistă - un luptător revoluționar, un constructor, un războinic Pe măsură ce metoda realistă a lui Shadr se maturizează, ea devine o expresie din ce în ce mai completă a principiilor realismului socialist Caracteristicile luminoase individuale, originale ale creativității lui Shadr nu se estompează cu timpul, nu se estompează Lucrările lui Shadr încă mărturisesc pătrunderea sa activă, pasională în viață, sunt încă impregnate de spiritul romantismului revoluționar I Shadr A S Pușkin Schița monumentului Bronz Stat Galeria de Stat Tretiakov Această trăsătură a lucrării lui Shadr a fost din nou manifestată în statuia sa de Sergo Ordzhonikidze ( ) și în proiectele de proiectare pentru proiectarea pavilioanelor sovietice la expozițiile internaționale de la Paris ( ) și New York ( ), precum și în figura " Armata Roșie” ( ), a jucat pentru Teatrul Central al Armatei Sovietice și, în sfârșit, în proiectele monumentelor lui Pușkin ( - ) și Gorki ( ) Statuia lui Ordzhonikidze – sau altfel „Anul ”, așa cum a numit-o Shadr – este una dintre cele mai romantice lucrări ale sale Intriga a fost un episod binecunoscut din viața lui Sergo Ordzhonikidze În anii războiului civil din Caucaz, un detașament de soldați ai Armatei Roșii, înconjurat de dușmani, își croiește drum prin munți Ordzhonikidze, mergând înainte, ține în mână un copil ridicat pe drum Îl protejează de rafale ascuțite de vânt, îl încălzește pe piept În lucrarea la statuie, Shadr a fost inspirat de ideea umanismului socialist Datorită patosului său revoluționar pasionat, semnificației sale umane profunde, această operă se ridică la semnificația unui simbol Mișcarea furtunoasă a figurii care depășește vântul în față, mantaua decolându-se ca niște aripi, determinarea tinerească și neînfricarea feței lui Ordzhonikidze (Inset) — Shadr a reușit să combine toate acestea într-o imagine plină de putere sublimă Patosul acțiunii din lucrările lui Shadr, dorința lui de a dezvălui caracterul eroic în reprezentarea unei persoane sovietice, se manifestă și în statuia „Omul Armatei Roșii” (p ) Un tânăr într-un pardesiu de soldat bine strâns și într-o cască Budyonnovsk, stând de pază și gata să întâmpine inamicul cu armele în mâini, apare în statuia lui Shadr ca un curajos apărător al Patriei, ca personificare a puterea militară formidabilă a statului sovietic Din punct de vedere plastic, ideea acestei lucrări este exprimată în forme mai puțin furtunoase, dar la fel de energice ca în figura lui Sergo Ordzhonikidze În același timp, în ciuda compoziției dinamice, statuia „Omul Armatei Roșii”, conceput pentru a fi conectat cu arhitectura, are acea stabilitate spațială, a cărei absență (așa cum s-a menționat mai sus) a avut un efect atât de tangibil asupra proiectului lui Shadrovsky de grup sculptural pentru pavilionul sovietic de la Expoziția de la Paris Lucrări de șevalet, cu excepția poate a unui autoportret schiță, realizat cu puțin timp înainte de moartea sa ( ), în opera lui Shadr din acești ani, aproape că nu ne întâlnim Statui, desene de monumente, pietre funerare - acestea sunt lucrările care îl surprind complet pe sculptor Un artist care urmează calea generalizărilor largi și îndrăznețe, un maestru al formelor monumentale mari, Shadr înțelege în același timp subtil natura lirică ascuțită emoțional a pietrelor funerare sculpturale Pietrele sale funerare ale lui N S Alliluyeva ( ) și E N Nemirovici-Danchenko ( ) la Cimitirul Novodevichy sunt printre cele mai bune lucrări ale sculpturii memoriale sovietice În aceste lucrări, Shadr, departe de a exprima pesimism sau disperare confuză, acționează ca un cântăreț al reflectării triste și al tristeții umane strălucitoare La sfârșitul anilor , opera lui Shadr era mai mult ca niciodată saturată de credința în om, de afirmarea lui Gorki a forțelor progresive ale vieții, de umanismul efectiv al lui Gorki Remarcabil, I Shadr A M Gorki Figurină model pentru un monument din Moscova Bronz Stat Galeria de Stat Tretiakov că entuziasmul artistic, întotdeauna caracteristic lui Shadr, și interesul lui pentru latura psihologică se manifestă acum nu atât în expresia accentuată aceste forme plastice, cât în reținerea lor intensă Rafale de sentimente proprietăți, mișcări spirituale puternice, opera gândirii - toate acestea, parcă, intră în profunzimea lucrării Cele de mai sus se referă parțial la proiectele monumentului lui A S Pușkin ( - ; p ), la conceptul monumentului lui M Yu Lermontov ( ) și, în special, la proiectele monumentului lui A M Gorki În toate aceste cazuri Shadr parcurge o cale dificilă de căutare, care duce de la decizii complexe, uneori contradictorii, la simplitate și claritate tot mai mari Volumul XII Imaginea lui Pușkin, așa cum este descrisă în schițele lui Shadr, este una dintre creațiile sale cele mai inspirate Shadr îl înfățișează pe Pușkin ca și cum s-ar strădui spre visul său poetic, care duce către viitor Pușkin ne apare în fața noastră în momentul unei izbucniri spirituale pasionale, într-un halou de romantism Amploarea interpretării temei este combinată în această imagine cu un sentiment profund liric, o exaltare sublimă cu simplitate realistă și libertate de decizie Pentru monumentele lui A M Gorki, Shadr a creat trei proiecte: două dintre ele pentru orașul Gorki și unul pentru Moscova În acesta din urmă, care a fost aprobat și acceptat pentru implementare în capitală, sculptorul și-a întruchipat planul în mod deosebit pe deplin și profund La începutul carierei, Shadr a fost în strânsă legătură cu Gorki El vorbea despre scriitorul proletar ca pe un profesor de viață, un mare înțelept În aceste cuvinte se află granul acelei imagini, care ulterior și-a găsit expresia în formele monumentale ale monumentului Statuia lui Gorki, așa cum și-a dorit sculptorul, întruchipa „anii maturi ai unui geniu care a trăit o viață enormă, care și-a dat toată puterea, tot talentul oamenilor, oamenilor pe care a știut să-i iubească atât de mult” În figura pentru monument, Gorki este înfățișat așa cum îl amintim în ultimii ani ai vieții sale (p ) Poartă un costum largi și un pardesiu cu pliuri largi În mâna lui Gorki este o pălărie cu boruri largi și un băț Un cap cu păr scurt tăiat, trăsături faciale familiare, toate aspectul său caracteristic sunt transmise cu o mare asemănare cu portretul Nu există nimic deliberat sau părtinitor în interpretarea statuii Opera lui Shadr cucerește prin realismul său profund Imaginea pe care a creat-o este simplă și umană, așa cum Gorki a fost simplu și uman în viață Înfățișându-l pe Gorki mergând și, parcă, oprit pentru o clipă, sculptorul împinge figura înainte cu o mișcare ușoară, subliniind acest motiv compozițional cu o întoarcere energică a capului și umerilor Aceeași expresie de aspirație se repetă în chipul lui Gorki, în privirea lui, care ascunde în sine o întreagă lume de gânduri, de mișcări spirituale „Există o mare bogăție de gânduri și sentimente în acest om”, a spus Shadr, „dar în el nu există nici oboseală, nici indiferență” Moartea l-a împiedicat pe Shadr să-și transforme proiectul monumentului într-un monument A reușit să pregătească doar un model al figurii și capul perfect sculptat al lui Gorki (inserție) Au fost necesare eforturi mari și o atitudine excepțional de atentă față de planul lui I Shadr pentru a realiza un monument din materialele rămase - sarcină care, după cum știți, nu poate fi rezolvată prin simpla mărire a modelului Această lucrare de după război a fost realizată excelent de V Mukhina în colaborare cu N Zelenskaya și Z Ivanova La sfârșitul anilor , alți sculptori lucrau la monumente pe baza unor proiecte deja aprobate: V Lishev din Leningrad termina Citat conform cărții: „I D Shadr Catalogul expoziției M , , p Ibid I Sh și dr A M Gorki Gips Stat Galeria de Stat Tretiakov o statuie mare pentru monumentul lui N G Chernyshevsky, I Rabinovici - un model al monumentului lui Pavlik Morozov pentru Moscova etc Dar construcția acestor monumente, precum și monumentele lui Gorki, datează din perioada postbelică Mai sus, am vorbit deja despre interacțiunea strânsă dintre sculptura monumentală și șevalet Să subliniem cel puțin legătura directă care există între numeroasele proiecte de monumente ale lui Gogol, Gorki, Dzerjinski, Kirov, Kuibyshev și portretele acestora, realizate în conformitate cu condițiile concursului Lucrările lui Mukhina și Shadr, legate de proiectele monumentelor lui A M Gorki, sunt deosebit de caracteristice în acest sens Este mult mai dificil să prinzi ceea ce este obișnuit, să zicem, în portretul arhitectului S A Zamkov Mukhina și în grupul ei „Murcitoarea și femeia kolhoză” Lucrurile în cauză, la prima vedere, nu par deloc legate între ele, totuși, datorită portretelor, executate din viață și recreând imaginea unui om din zilele noastre - un luptător și un constructor, a devenit posibil să întruchipeze acele trăsături tipice preluate din viața însăși, cu care Mukhina și-a înzestrat giganții cu oțel inoxidabil Pe de altă parte, unele trăsături noi în dezvoltarea portretului sculptural al anilor s-au datorat extinderii funcțiilor sale sociale Întâlnim acum lucrări de portret nu doar în sălile de expoziție, ci și în interioarele arhitecturale ale clădirilor publice, unde sunt apropiate ca natură de sculptura monumentală Un grup mare de astfel de portrete a fost creat, după cum s-a menționat, pentru Pavilionul Principal al Expoziției Agricole All-Union Lucrarea asupra acestor statui a lăsat o amprentă notabilă în opera lui M Ryndzyunskaya, S Lebedeva, I Chaikov, G Kepinov și alți sculptori Dar printre lucrările de acest fel, statuia lui Sergo Ordzhonikidze ( ) de V Bogolyubov și V Ingala a devenit deosebit de cunoscută Comunitatea creativă de lungă durată a acestor sculptori a început chiar și între zidurile unei instituții de învățământ superior, unde profesorii lor erau adepți atât de consecvenți ai tradițiilor academice precum V Lishev și V Simonov În același timp, linia academică este departe de a determina natura lucrării lui Bogolyubov și Ingal Într-o măsură mai mare, este asociat cu acele tendințe ideologice și artistice care au fost stabilite în sculptura anilor Viața unei societăți socialiste, omul sovietic, imaginea căreia ambii sculptori încă de la începutul drumului lor creator au căutat să o întruchipeze în lucrările lor - este ceea ce le-a ghidat gândurile și le-a hrănit sentimentele Bogolyubov Venyamin Yakovlevich ( - ) A primit educația artistică inițială în studioul de artă al Clubului Naval Kronstadt A absolvit VKhUTEIN din Leningrad în Ingal Vladimir Iosifovich (născut în ) În a absolvit VKhUTEIN din Leningrad * Pentru munca lui Bogolyubov și Ingal, definirea sarcinii principale a fost esențială Odată ce și-au făcut alegerea, ambii sculptori s-au îndreptat cu insistență și consecvență către scopul propus, pe care l-au formulat ca „crearea unor imagini vitale și monumentale ale oamenilor din marea noastră epocă” Lucrările lor cele mai caracteristice sunt grupul sculptural al lui S M Kirov și G K Ordzhonikidze ( ), proiectul monumentului pentru victimele masacrului de la Lena ( ), proiectul monumentului lui V P Chkalov ( - ) Bogolyubov și Ingal s-au orientat pentru prima dată la imaginea lui Ordzhonikidze în Dar prima lor statuie era încă foarte imperfectă Timp de doi ani au lucrat cu o presiune constantă Peste douăzeci de schițe în care compoziția figurii a variat, zeci de studii ale șefilor, necesare pentru a aduce în statuie un sentiment de formă vie plastică, numeroase schițe de detalii, căutări ale unui gest expresiv, expresii faciale - doar până la urmă aceasta, sculptorii s-au considerat pregătiți pentru designul final al conceptului lor creativ Imaginea creată de Bogolyubov și Ingal (sgpr sh) este extrem de reliefată Principalul lucru în ea este o schiță completă a personajului Cu expresia exterioară, aici se simte simultan o mare reținere, totul este construit pe contrastul unei soluții spațiale libere și al unei forțe interioare intense Ordzhonikidze, făcând un pas înainte, se lăsă în același timp ușor pe spate Sculptura este bine umbrită de expresia voinței pasionale, care a impregnat figura oratorului Impresia de ansamblu a forței și a hotărârii colectate se datorează în mare măsură expresivității plastice a gestului - mâna stângă strânsă strâns într-un pumn, valul larg al dreptei Ideea pentru statuie a fost determinată de una dintre cele memorabile discursuri ale comisarului popular al industriei grele, care a vorbit despre succesele socialismului Dar imaginea creată de sculptorii din Leningrad nu este deloc ilustrativă În figura lui Ordzhonikidze, ei au reușit să transmită respirația epocii, patosul marii construcții Vioicitatea și concretețea imaginii, caracterul său strălucitor individual, cu adevărat portret, sunt combinate în opera lui Bogolyubov și Ingal cu o tipificare profundă a imaginii, cu o generalizare largă În lucrarea asupra portretelor de acest fel s-a manifestat talentul unui alt sculptor din Leningrad, V Pinchuk Numele său a devenit cunoscut pentru prima dată datorită compoziției „Lenin în Razliv” ( ) În această lucrare, imaginea conducătorului, legată direct de o anumită perioadă a activității sale, capătă caracter de portret istoric Adevărat, această interpretare practic corectă nu are consistență Imaginea lui Lenin este desenată nu atât sub aspectul revoluției, cât în termeni de zi cu zi Natura de gen a compoziției, tratarea naturalistă a detaliilor nu se potrivesc bine cu tema lucrării Citat conform cărţii: I Brodsky V Bogolyubov V Intel L , , p Pinchuk Benyamin Borisovich (născut în ) Și-a primit educația inițială într-unul dintre studiourile de artă din Kiev În - a fost voluntar la Academia Națională de Arte Frumoase Mexicane Întors în patria sa, Pinchuk a absolvit Academia de Arte V Bogolyubov, V Ing a l Sergo Ordzhonikidze Bronz Stat Galeria de Stat Tretiakov Mai larg, sau mai degrabă, Pinchuk a abordat imaginea lui Lenin în proiectul său de statuie pentru un far-monument în portul Leningrad ( ) și a rezolvat cu succes problema într-un bust monumental ( ), care a fost prezentat la expoziție " Industria socialismului” De data aceasta, sculptorul a reușit să dezvăluie pe deplin conținutul istoric al temei sale, să creeze o imagine în care amploarea generalizării se îmbină cu expresivitatea monumentală Problema unui portret sculptural monumental a fost pusă, după cum ne amintim, la începutul anilor Noua tendință a afectat în primul rând creșterea dimensiunii portretelor În fundamentele sale mai esențiale și mai profunde, ea s-a manifestat în încercări de a combina sarcina unui portret psihologic cu sarcinile sculpturii monumentale Primul și foarte serios pas pe această cale a fost făcut de V Mukhina, urmat de alții Este caracteristic faptul că chiar și maeștri consacrați precum G Kepinov și S Lebedeva, fără a rupe tradiția portretistică a anilor , participă în același timp la rezolvarea de noi probleme artistice Căutările creative ale lui Kepinov în această perioadă au urmat diferite linii - schițe pentru proiectarea terasamentului râului Moscova, proiecte pentru monumente și experiența compoziției cu mai multe figuri „Metalurgie” ( ) Totuși, genul portretului a rămas principalul Dintre lucrările lui Kepinov, portretul lui L Ruzer ( - ) și The Georgian Komsomolets ( ) merită atenție, amintind de lucrările anilor anteriori Dar realizările sale, poate, sunt evidențiate mai mult de statuia Eroului Uniunii Sovietice M M Gromov ( ) și bustul lui I V Stalin ( ), portrete cu caracter monumental create de Kepinov după mulți ani de muncă la portrete de cameră Sarcina unui portret monumental, așa cum a înțeles-o Kepinov, a fost în multe privințe în contact cu sarcina de a crea statui și busturi pentru monumente, ceea ce a determinat natura soluției În timp ce lucra la statuia lui M M Gromov, sculptorul a abandonat accesoriile obișnuite ale unui pilot - o cască, ochelari de protecție, un dispozitiv de oxigen etc El a căutat să evidențieze principalele caracteristici În portretul lui Gromov, în silueta lui înaltă, mișcări fără grabă, într-o față strictă, s-a imprimat o expresie de curaj calm, putere spirituală și pregătire pentru acțiune În portretul lui I V Stalin, Kepinov a exclus și mai hotărât din câmpul său vizual tot ceea ce nu era important, trecător Cu cât apare mai clar lucrul principal În timp ce transmitea trăsăturile unui om de stat într-o interpretare generalizantă, Kepinov, în același timp, nu s-a abătut de la concretețea reală a imaginii Printre sculptorii care au lucrat în acești ani la portretele lui I V Stalin și le-au realizat adesea în spiritul unui cult al personalității, găsim relativ rar o soluție atât de corectă și strictă Opera lui Kepinov, atât ca conținut, cât și ca formă, diferă puternic de lucrările sale timpurii În această lucrare este greu de recunoscut autorul fostelor portrete intime, psihologice Și totuși, tocmai în expresivitatea psihologică a acestui portret s-a manifestat cea mai puternică latură a operei lui Kepinov S Lebedeva Portretul eroului Uniunii Sovietice, pilotul V P Chkalov Bronz Stat Galeria de Stat Tretiakov Ceea ce s-a spus se aplică într-o măsură și mai mare lucrărilor portretistice ale lui S Lebedeva, care au un loc aparte în sculptura anilor Lucrările lui S Lebedeva determină în mare măsură nivelul general al sculpturii portretistice a acelor ani, deși în această perioadă ea a acordat multă atenție altor sarcini artistice Mici schițe ale unui corp gol, memorabile de pe vremea expozițiilor ORS, și o serie de figurine de faianță strâns legate de acestea, unice prin expresivitatea lor decorativă „Fata cu fluture” ( ), o statuie „Miner” ( ) , prezentată la expoziția „Industria socialismului”, figura lui A Stahanov ( ), realizată pentru Pavilionul principal al Expoziției agricole a întregii uniuni - toate acestea au indicat dorința Lebedeva de a extinde limitele muncii sale Deosebit de remarcate în acest sens sunt proiectele monumentelor A S Pușkin ( ) și F E-Dzerjinski ( ) Dar niciuna dintre aceste lucrări nu a condus la rezultate artistice atât de semnificative precum lucrarea de portret a lui Lebedeva Portretul a fost zona în care talentul ei original s-a manifestat cel mai pe deplin Aproape toate lucrările semnificative ale lui Lebedeva în această etapă a operei sale aparțin celei de-a doua jumătate a anilor - portretele lui P P Postyshev ( ), V P Chkalov ( ), I F Tevosyan ( ), V I Mukhina ( ), S M Mikhoels ( ), O L Knipper-Chekhova ( ) și alții Ca și până acum, aceste portrete se bazează pe schițe din natură Ideea aici nu este doar că sculptorul are încredere cel mai mult în sentimentul său imediat Tehnicile imaginii de studiu amintesc de ele însele în portretele deja finalizate; aceasta arată originalitatea manierului lui Lebedeva În munca ei, este necesar să se facă distincția între o schiță ca etapă a lucrării asociată cu studiul unui model și o formă de întruchipare a schiței, capabilă să păstreze tremurul vieții De exemplu, într-un caz, putem lua portretul lui V P Chkalov ( ), care a rămas la stadiul de Etude, în celălalt, portretul lui V I Mukhina ( ), în care se îmbină prospețimea formei de studiu cu completarea clasică clară a imaginii portretului Portretul lui Chkalov are propria sa istorie Lebedeva abia a avut timp să-l înceapă, când celebrele zboruri ale lui Chkalov au forțat-o să amâne mult timp munca Ulterior, moartea tragică a lui Chkalov a împiedicat finalizarea schiței, realizată în două sesiuni scurte De la ideea de a termina portretul din fotografii, Lebedev a refuzat „Portretul marelui erou, pe care am început să-l sculptesc din viață”, a anunțat ea, „Nu vreau să continui din fotografii Nicio fotografie nu este capabilă să transmită jocul plin de viață al feței lui Chkalov, expresia caracteristică a ochilor săi, expresivitatea unică a figurii sale, mersul și aterizarea capului său Schița turnată în bronz a rămas intactă, dar trăsăturile pe care Lebedeva le-a surprins în ea au fost atât de precise și definite, caracterizarea este atât de expresivă și imaginea este conturată atât de holistic încât aici se spune tot ce este necesar despre marele pilot - despre curajul, îndrăzneala lui , despre voința de victorie, și a rămas doar ultimul final S Lebedeva Amintiri ale cavalerului - „Arta sovietică”, decembrie S Lebedeva Portretul arhitectului I F Tevosyan Bronz Muzeul de Artă Kuibyshev Studiul șefului lui V P Chkalov (inserție) exclude complet ipoteza că în acest caz incompletitudinea portretului este ridicată la principiu Nimeni nu are dreptul să-i reproșeze sculptorului dorința ei de a păstra în portret nu numai impresia generală, ci și cele mai mici granule ale acelor observații prețioase care au fost făcute din natură Abilitatea lui S Lebedeva, chiar și într-o schiță superficială, se manifestă în capacitatea de a contura principalul lucru, de a contura personajul, de a găsi detalii care conving în viață În portretele sale, Lebedeva prețuiește mai ales caracteristicile individuale ale modelului Spre deosebire de artiștii care își formează o părere în avans despre oamenii ale căror portrete le fac, Lebedeva ajunge să înțeleagă oamenii S Lebedeva Portretul artistului S M Mikhoels Gips Proprietatea sculptorului personaje numai în proces de lucru la un portret Și, chiar dacă în portretul schițat al lui Chkalov ea a reușit să înțeleagă tipicul, universalul, atunci în portretul lui V I Mukhina (ekleyka) fuziunea dintre unic personal și tipic atinge, așa cum am spus deja, perfecțiunea cu adevărat clasică O expresie castă strictă, reținută se îmbină în portretul gurii cu feminitatea blândă, spiritualitatea sublimă pătrunzătoare a imaginii este combinată cu lirismul subtil În anii , Lebedeva și-a dezvoltat propriul stil, propria ei manieră artistică Lucrarea ei de portret exclude conceptul de ipostaze, virajele spectaculoase, expresiile memorate Lebedeva caută să evoce în lucrările sale ideea unei persoane vii, iar acest sentiment de viață pătrunde chiar în textura Volumul XII a portretelor ei, se manifestă în caracterul formei plastice, în fiecare îndoire, în fiecare linie Aparenta fluență a conturului din portretele lui I F Tevosyan (p grădina zoologică) sau S M Mihorls (p ) a fost găsită de fapt de sculptor ca o anumită tehnică și ascunde o pătrundere profundă în caracterul unei persoane, în spiritualul său ( lume Portretul lui Mihorls aparține celor mai bune lucrări ale lui Lebedeva Chipul minunatului actor dramatic, urât în exterior, dar semnificativ în interior și neobișnuit de mobil, a fost imprimat în portretul gurii în toată caracteristica sa Cine l-a văzut pe Mihorls pe scenă sau pe oratorie, își amintește cât de uimitor i s-a schimbat înfățișarea în momentele de ascensiune creativă În trăsăturile lui Mihorls, Lebedeva a reușit să transmită cel mai dificil lucru - expresiile faciale și, odată cu aceasta, mișcarea gândirii, manifestarea sentimentului Este uimitor că Lebedeva reușește să umple de viață chiar și acele portrete care sunt realizate pe baza iconografiei Portretul ei al lui Pușkin ( ), creat la centenarul morții portului, este modelat cu atâta pasiune, transmite trăsături familiare cu atât de imediată ascuțită, de parcă natura însăși ar fi în fața ochilor sculptorului Având în vedere lucrările lui Lebedeva, nu putem trece pe lângă portretele copiilor ei, gânditoare și pline de sentimente calde Așa sunt portretul lui Vanya Bruni ( ; paginile goz), „Fata cu codițe” ( ) și altele În ele, la fel ca și în portretele rupte de mai sus, sunt multe observații subtile și se remarcă la fel de claritate a desenului psihologic Mijloacele pe care Lebedeva le folosește în lucrările sale sunt simple, naturale, economice, ea transmite multe doar prin indiciu Dar, în același timp, în toate cazurile, încearcă să dezvăluie principalul lucru În acest scop, ea recurge adesea la un accent îndrăzneț pe trăsăturile caracteristice, pentru a spori textura portretului Acesta din urmă în sistemul de dispozitive expresive al lui Lebedeva se distinge prin diversitatea sa și joacă un rol foarte proeminent În acest sens, trebuie spus că problema completitudinii în opera lui Lebedeva nu poate fi luată în considerare în afară de metoda muncii ei și de înțelegerea ei a sarcinilor portretului Completitudinea nu este întotdeauna exprimată în finisajul de bijuterii al detaliilor și nu poate fi identificată cu netezimea formei Din punctul de vedere al obiectivelor pe care Lebedeva și-a propus - să găsească și să dezvăluie în imaginea portret liniile principale ale caracterului unei persoane, „eu”-ul său interior - lucrările ei portretistice, în cea mai mare parte, sunt complet terminate în natura, iar tehnicile ei nu pot fi confundate cu incompletitudinea impresionistă deliberată a formei Creativitatea Lebedeva în trecut a fost uneori supusă unor critici nedrepte În lucrările ei, au văzut o imitație a impresionismului, tehnicile ei artistice au fost puse la îndoială Acum nu mai este nevoie să demonstrăm că căutările inovatoare ale lui Lebedeva sunt indisolubil legate de arta portretului realist S L e b v de v a Portretul sculptorului V I Mukhina Gips Stat Galeria de Stat Tretiakov S Lebedeva Portretul Vaniei Bruni Gips Stat, Galeria Tretiakov Dintre sculptorii mai tineri, I Slonim a stat aproape de S Lebedeva Adevărat, ca portretist, Slonim nu s-a regăsit imediat Pe lucrările sale portretistice, referitoare la anii - , există o amprentă de stilizare În același timp, în primele lucrări ale lui Slonim, se poate observa un interes pentru sarcinile sculpturii decorative (Teatru, ; Copii în basorelief de faianță, - ), asociat cu pasiunea pentru expresionism Cu toate acestea, în viitor, elementele de stilizare din opera sa dispar Accentuarea grafică a modului, deliberarea, dorința de deformare fac loc unor schițe din natură, expresive și veridice din punct de vedere plastic Talentul său ca portretist este cel mai bine arătat în lucrări precum „Marusya” Ilya Lvovich Slonim (născut în ) A absolvit VKhUTEIN din Moscova în în atelierul lui I Efimov * ( ), „Lena” ( ), „Zina” ( ) și mai ales „Gavryusha” ( ) De natură lirică, aceste portrete, ca și lucrările lui S Lebedeva, atrag prin sinceritatea lor directă, lipsa de artă Ele se bazează pe capacitatea sculptorului de a înțelege corect trăsăturile individuale unice, dorința lui de a păstra prospețimea percepției inițiale a modelului în imaginea portretului Dintre lucrările din anii următori, portretul sculptorului I G Frikh-Har ( ) se remarcă prin trăsăturile sale energice și o expresie caracteristică a ochilor ușor bombați Acest portret este modelat proaspăt și cu încredere Și totuși, opera portretistică a lui Slonim, luată în ansamblu, nu ne permite încă să vorbim despre el în această perioadă ca un maestru consacrat Lucrările lui Z-Vn* Lensky, D Schwartz și E Belashova, sculptori care și-au început și cariera creativă în acei ani, au jucat un rol semnificativ în dezvoltarea portretului de șevalet Lucrările lui Vilensky*, strâns legate de tradiția realismului, oferă o idee clară asupra etapelor dezvoltării sale lente, dar foarte consistente Chiar și în primele sale lucrări - capul unei femei de culoare ( ), un portret al tatălui său ( ), un portret al fiului său ( ) - se poate observa seriozitatea abordării, căutarea expresivității psihologice Acestea, la început portrete intime, sunt urmate de busturile lui V V Kuibyshev ( ), M I Kalinin ( ), schițe cu imagini ale muncitorilor, care în anii Războiului Patriotic sunt continuate în celebra „Seria Urală” Vilensky Odată cu extinderea cercului portretelor, poziția artistică a sculptorului și metoda sa sunt din ce în ce mai determinate Portretele reprezentanților de seamă ai științei și artei sovietice - K N Igumnov ( ; p }, S A Chaplygin ( ), A B Goldenweiser ( ) - pot servi deja ca dovadă a „Darului viziunii plastice clare și precise, „obiectivitatea*” artistică, care nu permite accente auctoriale arbitrare – aceasta este ceea ce, după definiția unuia dintre criticii noștri, constituie o trăsătură distinctivă a artei portretului lui Vilensky” creativitatea sa nu constă într-o capacitate intuitivă de a rapid înțeleg însăși esența caracterului, ca la Lebedeva, dar într-un studiu calm, concentrat, o analiză obiectivă, când vine vorba de un portret istoric, poate lucra la el ani de zile Remarcăm în acest sens că originile postului său -portretele de război ale lui N V Gogol se regăsesc într-o schiță extrem de informativă , care a fost realizat chiar la mijlocul anilor ' Vilensky Zinovy Moiseevich (născut în ) Educație specială, începută la Școala de Artă din Kiev în vremurile pre-sovietice, Vilensky a finalizat la Moscova VKhUTEIN ( - ) E Tager Sculptorul - M Vilensky - „Arta”, , nr , p Vilensky Portretul lui K I Igumnov Gips Stat Galeria de Stat Tretiakov Printre lucrările cu caracter monumental la care a lucrat Vilensky s-au numărat proiecte de monumente ale lui M V Frunze, N V Gogol, o figură pentru monumentul lui V I Lenin din orașul Azov etc ; dar succesul sculptorului în acest domeniu a fost mai mic decât în portrete Cea mai bună dintre statuile realizate de Vilensky este figura lui Kirov Opera lui Schwartz la începutul călătoriei sale este mai directă decât opera lui Vilensky, legată de sarcinile sculpturii monumentale și decorative În acești ani, Schwartz a participat la proiectarea canalului Moscova-Volga, a făcut statuia „Miner” pentru clădirea Institutului de Mine de pe strada Kaluzhskaya, grupul „Familie” pentru o clădire rezidențială pe strada Gorki etc Spre deosebire de lucrările timpurii (de exemplu, „Disco Thrower”, ), care purtau pecetea de imitare a mostrelor antice, lucrările monumentale și decorative ale lui Schwartz au fost asociate cu subiecte moderne Cu toate acestea, în art Shvard Dmitri Petrovici ( - ) A studiat la Școala de Artă din Tașkent și la Moscova VKHUTEIN ( - ) În ceea ce privește respectul, aceste lucrări erau încă foarte imperfecte și în multe privințe inferioare lucrărilor sale de portret În statuile pe care Schwartz le-a creat pentru expoziții și ansambluri arhitecturale, imaginea vieții era vagă, uneori exterioară Dar în portretele sale, chiar și cele timpurii, suntem atrași de culorile individuale și de spiritualitatea autentică a imaginii Vom lua portretul liric al fiului ( ), sau strictul „Cap de femeie coreeană” cu forme cizelate ( ), sau „Portretul unui tânăr în pulover” ( ; pagina ), în al cărui chip sunt trăsăturile unui personaj masculin și trăsături încă neșterse complet din copilărie – în fiecare dintre aceste lucrări vom găsi acel interes strâns pentru lumea interioară a unei persoane și acea perspectivă deosebită pe care arta portretului o cere Este de remarcat faptul că în portretele lui Schwartz găsim în acest moment exact ceea ce le lipsea atât de mult statuilor sale - o temă clară În portretele care au o adresă socială directă, acest lucru este în primul rând izbitor Dacă se evidențiază „Portret de muncitor” ( ) sau „Cap de miner” ( ) din gama lucrărilor lui Schwartz, se poate observa că sculptorul le-a luat nu numai de dragul intrigii, ci și pentru de dragul persoanei, de dragul a ceea ce poate fi definit ca valoare morală a personalității umane asociată cu idealuri sociale foarte specifice Imaginea unui muncitor din portretele lui Schwartz este imaginea unei persoane avansate din zilele noastre - puternică, curajoasă, cu un caracter pronunțat de luptător și constructor În Capul Minerului, acest personaj este înfățișat deosebit de clar Trăsături faciale mari, cu pomeți largi, marcați energetic, o frunte abruptă, o bărbie încăpățânată, o privire deschisă - toate acestea sunt unite de o expresie comună de directie spirituală și hotărâre calmă Diferența dintre portretele lui Schwartz și celelalte lucrări ale sale s-a reflectat și în abordarea sculptorului față de natură și în metodele de reprezentare, simple și reținute Simplitatea vitală a expresiei corespunde simplității construcției, un sentiment clar de volum plastic, dens, pe alocuri turnare brută a formei Câteva neajunsuri sunt vizibile în compoziția portretelor: binecunoscuta uniformitate a soluțiilor și subdezvoltarea formei portretului, care împiedică sculptorul să treacă de la schiță la bust, ca la o lucrare de portret terminată E Belashova ' este o sculptoare a unui depozit liric, care se manifestă în toată opera ei Lucrările ei poartă întotdeauna pecetea unei relații profund personale cu oamenii și evenimentele, iar acest lucru le conferă o culoare emoțională foarte clară Primele apariții ale lui Belashova la expoziții datează de la sfârșitul anilor și începutul anilor Dintre lucrările ei timpurii, ar trebui să numească „Toboșarul din Dneprostroy” Ekaterina Alekseevna Belashova (născută în ) Ea a primit studiile la Colegiul de Artă din Leningrad și la VKhUTEIN din Leningrad, unde profesorii ei au fost mai întâi V Lishen și R Bach, iar apoi A Matveev D Schwartz Portretul unui tânăr în pulover Gips Proprietatea familiei sculptorului E Belashov Portretul Zinei Bronz /od Departamentul de expoziții al Fondului de artă al URSS la Moscova ( ) și un personaj ascuțit puternic sculptat „Portret de bărbat” ( ), care seamănă ca tip cu capul unui muncitor Ceva mai târziu, în portretul lui N V Veretennikov ( ), fiind purtată de tehnicile modelării luminii și umbrelor, Belashova caută nuanțe noi, și mai clare, ale expresivității psihologice a portretului Din punct de vedere stilistic, linia creativității lui Belashova se învecinează cel mai direct cu linia lui A Golubkina Lucrările lui Belashova rezonează în inimile publicului prin simplul fapt că inspiră un sentiment de viață Printre lucrările lui Belashova din această perioadă, un loc aparte îl ocupă imaginile copiilor: un portret al Ninei - serios, concentrat; un portret al Zinei - cu nasul moale, cu o expresie ușor nemulțumită a gurii și cu ochii larg deschiși (p ), un studiu al unei fete în costum de marinar, combinând o imagine portret cu un motiv pur de gen Aceste lucrări (toate din ) captivează prin prospețimea percepției, căldura atitudinii sculptorului față de la modelele lor Transferul impresiilor directe, comunicarea cu natura joacă un rol decisiv în opera lui Belashova Cu toate acestea, Belashova încearcă să lucreze la imaginea lui Lenin, iar portretele ei despre Lenin în tinerețe ( - ) sunt, de asemenea, plin de un simț al vieții, ca niște portrete făcute din viață Particularitatea creativității lui Belashova în această perioadă este că se dezvoltă în principal pe baza materialelor plastice din cameră Aici trebuie remarcat faptul că nu toți sculptorii care au lucrat la portret în acești ani, găsim aceeași înțelegere a problemei imaginii portretului Tipicul într-un portret era adesea căutat ca ceva existent în sine, în afara personalului și, parcă, suprapus de sus trăsăturilor individuale Între timp, arta portretului realist dezvăluie generalul în particular, tipicul în individ Acest mod este mai dificil, necesită de la sculptor un studiu atent al naturii, observație, perspectivă profundă, dar este singurul fructuos Portrete, lipsite de trăsături individuale vii, dând semne generale schematice ale unei profesii, epoci, la fel iar portretele care oferă o descriere detaliată, dar superficială, naturalistă a trăsăturilor individuale ale unei anumite persoane, fără generalizare, se dovedesc a fi goale în interior, neputincioase să transmită imaginea oamenilor din timpul nostru Imaginea tipică a omului sovietic progresist din epoca primelor planuri de cinci ani este dezvăluită în acest moment nu atât în portret, cât în lucrările de sculptură de gen Desigur, nu este vorba despre lucrări mediocre pe această temă, cum ar fi „Metrostroyevets” ( ) de N Shilnikov, „The Roller” ( ) de V Valev, „Five Hundred Collective Farm Women” ( ) M Epstein sau alte figuri schematice, în care nu lipsea Departe de toți sculptorii care au căutat să întrupeze imaginea muncitorului sovietic în lucrările lor au reușit să depășească soluțiile stereotipe și să se ridice la o imagine cu adevărat tipică a unei persoane din zilele noastre Pentru a crea imagini tipice adevărate, a fost mai întâi necesar să se familiarizeze temeinic cu producția, cu condițiile de muncă și de viață ale clasei muncitoare și ale țărănimii fermelor colective, cu reprezentanți ai profesiilor individuale - mineri, metalurgi, constructori, tractoriști, lucrătorii din textile etc , adică aruncați o privire mai atentă asupra studiului vieții În cursul pregătirilor pentru expoziția „Industria socialismului”, sculptorii sovietici au avut această oportunitate Nu este surprinzător faptul că multe lucrări dedicate temelor muncii sunt asociate cu această expoziție - „Fierarul Alexander Busygin” de N Tomsky, „Constructor de mașini” de L Sherwood, „Metallurg” de G Motovilov, „Luptători pentru metal” ” de V Simonov, „Tânăra Stahanovka din câmpurile de bumbac” de M Ryndzyunskaya, „Miner” de S Lebedeva, „Zidar” de I Rabinovici, „Tânărul muncitor” de V Sinaisky, „Sofer de tractor” de A Grube și un număr de alții Am luat în considerare deja câteva dintre lucrările citate mai sus Tomsky în statuia lui Busygin a găsit trăsături deosebit de adevărate, a întruchipat un personaj viu în care generalul, tipic, apare sub forma unui portret individual unic „Metallurg” de G Motovilov (p io) nu este din punct de vedere psihologic atât de multifațetat, dar patosul muncii se exprimă în ea cu mare forță Diferiți sculptori au abordat crearea imaginii muncitorului sovietic în moduri diferite Unii, precum -Vilensky în „Aruncatorul de cuptor electric”, au vrut să arate muncitorului chiar în procesul muncii, alții, precum S Lebedeva în „Minerul” ei, s-au preocupat cel mai mult de starea interioară, iar alții au plătit mult atenție la atribute Unii sculptori au urmat cu îndrăzneală calea generalizărilor largi, încercând, așa cum a făcut L Sherwood, să întruchipeze ideea muncii creative libere în imaginea muncitorului sovietic Peste statuia „Inginer” (p [W) Sherwood a lucrat aproximativ trei ani Acesta a fost precedat de un studiu serios asupra muncitorilor angajați în industria grea din Leningrad La uzina Elektrosila, atenția sculptorului a fost atrasă de un lucrător de macara, cu mare încredere Volum CP G Motovilov Metalurgist Bronz Stat Galeria de Stat Tretiakov stăpânirea mecanismelor complexe Dar când Sherwood a început să înfățișeze figura unui muncitor, nu a avut în vedere nicidecum o sarcină de portret Căutarea sa pentru o imagine sintetică mare este evidențiată de primele versiuni ale statuii, cunoscute sub numele de „Industria grea”, „Operator de macara”, „Tânărul Titan”, și versiunea sa finală Potrivit sculptorului, figura unui tânăr muncitor cu torsul gol în picioare pe un rotor trebuia să personifice industria sovietică, dar Sherwood nu a reușit să întruchipeze tema sa cu acea forță epică și cu acea concretețe vitală cu care a făcut-o în " Santinelă" Un alt sculptor cel mai vechi din Leningrad, V Simonov , și-a propus o sarcină mai limitată Dar el, ca și Sherwood, căuta tema și materialul pentru munca sa în viața de zi cu zi a sovieticilor, în zilele lor de lucru În pregătirea participării la expoziția „Industria socialismului”, Simonov a vizitat Donbass, Makeevka și Zaporizhstal În , a arătat la Leningrad o serie interesantă de schițe sub titlul general „Constructorii socialismului” În notele sale despre expoziția artiștilor de la Leningrad, G Presnov scria: „Lucrările sculptorului au păstrat o percepție vie, aproape originală a posturilor, mișcărilor și tipurilor caracteristice de mineri, și nu există ștampilă” siderurgici, pe baza căruia a fost creat grupul sculptural „Fighters for Metal” Există mult adevăr în oamenii portretizați de Simonov; trăsături tipice ale sovieticului Simonov Vasily Lvovich (născut în ) A studiat la Academia de Arte, pe care a absolvit-o în la clasa lui V Beklemishev G Presnov Însemnări despre expoziția artiștilor de la Leningrad din , „Creativitatea”, , nr , p L Sherwood Mashinostroitel Gips Proprietatea familiei sculptorului al-lea lucrător din primele planuri cincinale Dar materialul de studiu de aici este puțin reluat Lucrării îi lipsește o gândire generalizantă, completitudinea imaginii plastice De parcă ar fi teamă să nu piardă vitalitatea tremurătoare a observării directe a naturii, Simonov se oprește la jumătatea drumului Trei ani mai târziu, în grupul „Pentru puterea sovieticilor” ( ), Simonov, înarmat pe deplin cu tehnicile vechii plasticități academice, atinge completitatea în decorarea exterioară cu prețul pierderii prospețimii și simplității fără artă a imagine Plecând de la natură, el se trezește imediat în captivitatea unei decizii afectate, cade în teatralitate Problema completitudinii unei opere de artă în sculptura anilor nu era încă la fel de acută ca în perioada postbelică Cu toate acestea, mulți sculptori s-au confruntat practic cu această problemă și, nefiind încă capabili să găsească soluția potrivită pentru aceasta, au încercat să aleagă între forma plină de viață, dar adesea neterminată a imaginii schiței și completitatea fals înțeleasă care amortește opera de artă Cum să nu-l amintim aici pe Kramskoy, care a cerut de la artă „finalizarea fără uscăciune” Găsim progrese notabile către acest obiectiv dificil în munca sculptorilor care au ieșit din așa-numita „școală Matveev” Avem în vedere lucrări precum „Tânărul muncitor” de V Sinaisky, „Minerul pentru Pravda” de M Baburin, „Fabzavuchnik” de N Savvateev, „Ziditorul” de G Schulz și altele Primul lucru care atrage în toate aceste lucruri este expresivitatea limbajului lor plastic, care este străin oricăror metode ilustrative Pentru toți acești sculptori, munca din natură este direct legată de o anumită sarcină artistică, ceea ce se vede clar chiar și în exemplul Minerului lui Baburin pentru Pravda Calitățile plastice ale acestei statui nu sunt imediat evidente, Baburin Mihail Fedorovich (născut în ) Absolvent al Academiei de Arte * G Sh u l ts Casă de păsări Gips iod Stat Muzeul Rusiei dar cât de mult înseamnă aici simplitatea vitală și veridicitatea motivului, exprimate în însăși construcția figurii, interconectarea spațială a părților sale Matveev și-a învățat studenții să se uite la forma plastică care nu este suprafață, să vadă nu numai relieful obiectelor, ci și structura lor internă Matveev a cerut o atitudine creativă față de natură, nu doar copierea, ci construirea unei forme sculpturale bazată pe un studiu atent al naturii Nu este necesar să compune, spunea el, nici nu trebuie îmbunătățit modelul, ci natura trebuie organizată, trebuie găsit raportul corect al părților care alcătuiesc întregul Dezvăluirea obiectivă a structurii interne a naturii, care stă la baza metodei lui Matveev, determină abordarea acestuia față de sarcinile monumentului Proiectele monumentelor lui V I Lenin, Taras Shevchenko, A M Gorki, la care a lucrat în anii treizeci, mărturisesc gura lui Spre deosebire de multe dintre proiectele ilustrative care au intrat în expoziții competitive, lucrările lui Matveev sunt pline de un sens interior profund Din punct de vedere al gurii, proiectul iese în evidență în special V Sinai Statuia „Tânăr muncitor” Bronz ?od Stat Galeria de Stat Tretiakov monument al lui Gorki Figura sculptată de Matveev este adevărată, iar imaginea creată pentru monument este, de asemenea, adevărată Un exemplu de abordare profund gândită a naturii este Autoportretul lui Matveev ( ; p ib) Întreaga persoană este în ea - caracterul său, atitudinea lui față de viață Matveev impecabil de acuratețe, cu o oarecare golicitate accentuată, transmite structura anatomică a capului și a feței Și, în același timp, această clădire are propria ei logică artistică, are plenitudinea expresivității plastice În „Autoportretul” lui Matveev nu există o singură trăsătură de prisos, totul este selectat, totul se distinge printr-o concizie extremă, iar acolo unde într-un alt autor am putea întâlni acest sau acel moment aleatoriu, acolo în Matveev regularitatea de fier a deciziei este vizibil Descriind calea creativă a sculptorului, metoda lucrării sale, biograful lui Matveev notează în mod corect că „în viață și artă, el a apreciat întotdeauna naturalețea, simplitatea normei clasice” Principiile așa-numitei școli Matveev, ca și principiile sculpturii academice, s-au bazat pe tradițiile artei clasice Cu toate acestea, o diferență importantă între Matveev și academicieni a fost că, pornind de la modele clasice, a considerat necesar să le actualizeze constant cu ajutorul unui studiu pătrunzător al naturii - oameni vii Matveev a adus la elevi săi capacitatea de a vedea natura în mod independent și, astfel, le-a trezit în mod natural un sentiment de modernitate Găsim multe observații valoroase, detalii înțelese corect, care vorbesc despre prezența acestui sentiment, în lucrările lui A Malahin, B Kaplyansky, A Stempkovsky, G Schulz și alți studenți ai lui Matveev Dintre acestea, G Schultz a combinat cu succes în special principiile plasticului lui Matveev cu o temă contemporană Cât de aproape a fost Schulz de Matveev în tehnicile plastice poate fi judecat prin studiul excelent al unei figuri feminine nud ( ) Dar Schultz, la fel ca toți studenții lui Matveev, a avut drumul său, iar „Casa de păsări” ( ; p ), „Constructor” ( ), „Geologi” ( ) mărturisesc că el a pus și a rezolvat astfel de probleme care nu vom găsi în Matveev Într-o măsură și mai mare, ceea ce s-a spus se aplică lui V Sinaisky După figura lui „Osoaviakhimovets”, una dintre statuile sale „Tânărul muncitor” (inserat) este suficientă pentru a vorbi despre el ca un maestru consacrat, cu o linie de creativitate definită și consecventă Din punct de vedere al profunzimii și adevărului imaginii, al tipicității acesteia, statuia Sinaiului a aparținut celor mai bune lucrări ale expoziției „Industria socialismului” A B a s s e x e s A T MATVEEV M , , p Shults Gavriil Alexandrovich (născut în ) În a absolvit VKHUTEIN din Leningrad În - a fost student postuniversitar la Academia de Arte Motivul expresiv al mișcării, caracteristicile psihologice, relația detaliilor cu întregul - totul este gândit și totul este plin de sens Imaginea creată de Sinai ne atrage în primul rând prin bogăția și frumusețea conținutului său uman Sculptorul, dezvăluindu-ne lumea spirituală a unui tânăr muncitor, arată formarea unei persoane noi, creșterea unei personalități care întruchipează calitățile minunate ale generației care a fost crescută într-o societate socialistă Compoziția statuii este practic clasică, tânărul muncitor stă în picioare, sprijinindu-se pe piciorul drept și împingând ușor piciorul stâng înainte Capul lui este ușor ridicat și întors în lateral Un braț este coborât liber, celălalt, îndoit la cot, întors cu palma deschisă în sus În același timp, punerea în scenă a figurii captivează prin lipsa de artă Se pare că ea surprinde doar mișcarea involuntară a tânărului Există în figura sculptată de Sinaisky, o oarecare angularitate a unui adolescent neformat complet Dar în ea există, în același timp, o armonie plastică, a cărei sursă este viața însăși Sinaisky îi păsa de vitalitate în primul rând Și a reușit în cel mai dificil lucru: să îmbine în opera sa prospețimea studiului cu plenitudinea și completitudinea imaginii Însuși A Matveev, rămânând fidel principiilor sale generale, stabilește și rezolvă în această perioadă o sarcină artistică, a cărei importanță pentru dezvoltarea sculpturii sovietice cu greu poate fi supraestimată În , la o expoziție a artiștilor din Leningrad, a prezentat o lucrare în care imaginea unui corp gol, luată independent de orice complot și fără ajutorul niciunui atribut, a fost transformată într-o imagine frumoasă a unei persoane (p iv) În același timp, Matveev în „Figura sa feminină” nu a repetat una dintre imaginile ideale deja create de clasici, dar el însuși a încercat să creeze un astfel de ideal al frumosului, corespunzător ideii de \ u b\u un om modern (inserat) Matveev a deschis astfel artei realiste sovietice tărâmul frumuseții, care până atunci era fie ignorat de vulgarizatori ca fiind „nepotrivit”, fie vulgarizat cu clișee ale clasicismului academic decrepit sau figurine de „nuduri” de salon Opera lui Matveev a fost foarte apreciată de mulți critici Criticul de la Leningrad G Presnov a scris despre atitudinea sa fundamental nouă față de natură „Arată mai multă atenție, mai bine spus, mai multă încredere în ea O imagine plastică holistică apare acum în opera sa cu mult mai multă imediate Acest lucru îl conduce, cu o bună cunoaștere a însăși priceperea sculpturii, cu o cunoaștere serioasă a corpului uman și a legilor mișcării acestuia, la o imagine vie, convingătoare și în același timp strict realistă De fapt, niciodată Matveyev nu a creat o operă atât de vitală, cu toată reținerea ei, combinând atât de armonios simțul realității cu simțul formei plastice stricte Realismul metodei lui Matveev este vizibil aici în soluția compozițională a figurii, cu motivul ei simplu și clar G Presnov Însemnări despre expoziția artiștilor de la Leningrad din - „Creativitatea”, , nr , p A Matveev Auto portret Bronz Proprietatea sculptorului mâinile așezate pe cap și în tehnici de modelare care transmit subtil detalii observate la fel de subtil și în dezvăluirea acelor trăsături individuale unice ale modelului care conferă statuii o expresivitate aproape portretistică Unii critici au considerat că însăși sarcina stabilită de Matveev era prea abstractă și chiar inutilă Nu se poate fi deloc de acord cu asta În reprezentarea unui corp gol, în frumusețea liniilor sale, în noblețea și bogăția infinită a formelor sale, multe generații de sculptori au găsit o modalitate de a descoperi și exprima idealul artistic al timpului lor, atitudinea lor față de realitatea înconjurătoare , viziunea lor asupra lumii A Matveev Siluetă feminină Bronz Stat Muzeul Rusiei A Matveev Siluetă feminină Bronz Fragment Stat Muzeul Rusiei În sculptura noastră, încă relativ rar întâlnim lucrări de acest gen Numai ocazional apar la expoziții, în principal legate de subiecte de cultură fizică și sport, sau dând un exemplu de studiu al naturii, așa cum se numește Numai în unele cazuri, lucrul cu un model nud îl îndeamnă pe sculptor la o idee care are o semnificație independentă, îl conduce de la un studiu pregătitor la crearea unei imagini complete Pe de altă parte, studiul unui model nud, schițele, studiile naturii joacă, după cum știți, cel mai important rol în opera unui sculptor Nu este greu să te convingi de acest lucru, făcând cunoștință în atelierul sculptorului cu acele schițe care, de regulă, preced realizarea lucrărilor finalizate, căci fidelitatea față de natură este prima condiție a creativității realiste Dar a repeta natura la propriu, a reproduce cu toată atenția structura anatomică a modelului și trăsăturile sale exterioare - nu este asta prea puțin pentru artă? Lucrarea unui sculptor pe model nud este rodnică doar atunci când reușește să transmită mișcarea și viața în statuie Statui ale sportivilor care apar la expozițiile anilor - „Fata cu minge” ( ) de E Stepanyan, „Aruncător de discuri” ( ) de O Somova, „Aruncatorul de grenade” ( ) T Lookout etc - în cele mai multe cazuri, sunt lipsiți de această calitate Nu trebuie să presupunem că șaternul, plasat în poziția unui aruncător de disc sau a unui jucător de minge, transmite deja o mișcare vitală Rămâne încă înghețat și inexpresiv Necazul acestor sculptori, în special Somova și Smotrovaya, era că ei au perceput natura, omul sovietic modern, nu direct, ca și când nu cu ochii lor, ci prin prisma canoanelor fals clasice ale academismului Nu studiul creativ al exemplelor de neîntrecut ale clasicilor greci antici, ci imitarea directă a omologilor lor târzii, academicismul emasculat și impersonal - acesta a fost ceea ce a devenit un obstacol în calea unui număr de alți sculptori sovietici talentați, parțial din cauza educația pe care au primit-o * În dezvoltarea sa, sculptura sovietică a trebuit să depășească încă rămășițele tendințelor pseudo-clasice, la fel cum au fost depășite tendințele de contemplare abstractă, anterior caracteristice „școlii Matveev”, sau rămășițe de stilizare Metoda realismului socialist a avut un impact vizibil asupra sculptorilor care au aparținut direcției stilistice în trecut • În anii , în lupta împotriva influenței cubo-futurismului, constructivismului etc în universitățile de artă sovietice, desigur, apelul profesorilor și studenților la tradițiile învățământului academic, care impunea studiul anatomiei corpul uman etc , a jucat un rol important, a reușit întotdeauna să păstreze cele mai importante, valoroase din aceste tradiții și să se protejeze de straturile seculare de clișee fără viață ale academismului CP volum M Ryndzyunskaya în opera ei înfrânge convenționalitatea arhaică a lucrărilor timpurii Acest lucru se manifestă în primul rând prin faptul că eliberează imaginea de captivitatea materialului care o îngăduia În acești ani, Ryndzyunskaya încă și cu mare entuziasm lucrează din natură pe imagini ale oamenilor din republicile sovietice din Asia Centrală - tadjici, turkmeni etc Cele mai bune lucrări ale ei sunt portretul portului Lahuti ( ), un portret al Mamlakat ( - ) ), statuia Bățului Roșu Tadjik ( - ) și, în sfârșit, statuia lui Dzhambul ( ) pentru Expoziția Agricolă Uniune O caracteristică particulară a tuturor acestor lucrări este decorativitatea formei lor Și, în același timp, în multe lucrări Ryndzyunskaya atinge o mare expresivitate psihologică În „Dzhambul” ea a reușit să ofere o descriere extrem de holistică, o imagine portret, care, cu toată caracterul ei decorativ, conține o gândire profundă generalizantă Figura colorată a akynului kazah este percepută ca personificarea înțelepciunii populare, a poeziei populare În acest caz, trăsăturile caracterului național capătă o expresivitate deosebită datorită faptului că la baza operei stă un concept epic larg Printre lucrările lui Ryndzyunskaya se remarcă portretul lui Mamlakat și, în special, statuia „Tânărul stahanovit din câmpurile de bumbac” (inserat) Portretul și statuia sunt realizate din același model În figura tânărului stakhanovit, Ryndzyunskaya dezvoltă doar imaginea impregnată cu un simț clar al vieții și o imagine integrală plastic, care este deja prezentată în portretul fermecătoarei fete tadjik Mamlakat Compoziția statuii este în mod evident frontală, există o grosolănie deliberată în prelucrarea pietrei din care a fost sculptată figura - aceste mijloace îi servesc lui Ryndzyunskaya pentru a transfera imaginea din planul de zi cu zi în planul monumental În același timp, sculptorul transmite foarte atent trăsăturile feței lui Mamlakat, nuanțele stării sale de spirit Cel mai mare merit al muncii lui Ryndzyunskaya constă în faptul că ea dezvăluie imaginea în dinamica sa internă Înfățișând „Tânărul stahanovit din câmpurile de bumbac”, purtând încet și solemn bucăți ușoare de bumbac în palmele ei întinse, Ryndzyunskaya o arată nu în momentul travaliului și nu ca o figură de gen, ci o interpretează într-un plan epic, care corespunde perfect la generalizarea monumentală a formei plastice Întinzând cu încredere mâinile în fața ei și depășind parcă incertitudinea, timiditatea, tânăra tadjică face acel pas decisiv înainte, care o duce afară din spațiul înghesuit, de la contemplarea leneșă de o mie de ani a vechiului est feudal în lumea largă luminoasă a vieții sovietice, lumea bucuriei, a muncii, a fericirii S-a despărțit treptat de rămășițele stilizării și de A Grube, sculptorul belarus, care s-a stabilit la Moscova în anii postbelici Alexander Vasilevici Grube (născut în ) Nu a primit nicio educație specială Ca sculptor profesionist, a participat la expoziții din M Ryndzyunskaya Un tânăr stakhanovit în câmpurile de bumbac din Mamlakat Nakhangova Granit - Stat Galeria de Stat Tretiakov „Tractorist” ( - ; p ) a lui Grube a aparținut celor mai bune lucrări ale expoziției „Industria socialismului” O țărancă în salopetă și cu o cheie în mână este una dintre imaginile tipice ale noului sat de fermă colectivă creată de sculptura noastră Odată cu gura, trăsăturile noului sunt transmise nu numai în aparență, ele apar și ca trăsături de caracter - persistente, puternice, stabilite într-o atmosferă de muncă liberă, devenită o necesitate vitală „Șoferul de tractor” al lui Grube poate fi privit ca o lucrare de sculptură de șevalet doar cu anumite rezerve Proporțiile, scara sa, însăși interpretarea temei, metodele de reprezentare nu se încadrează în cadrul genului de zi cu zi Gravitația către sculptura monumentală și decorativă caracterizează opera lui Grube, precum și opera lui Ryndzyunskaya Arta lor are o altă trăsătură comună Grube, ca și Ryndzyunskaya, este obișnuit să lucreze cu material sculptural dur, iar în statuile sale sculptate din lemn se poate simți acel simț intens al formei, care este adesea pierdut de sculptorii care se ocupă doar de lut În anii , nu mulți sculptori posedau cunoștințele materialelor dure (marmură, piatră, lemn, bronz) și capacitatea de a le prelucra Domogatsky, Bulakovsky, Motovilov, Ryndzyunskaya, Grube au lucrat marmură și lemn cu propriile mâini Alți maeștri, dacă ei înșiși nu țineau un troian și un ciocan, cel puțin au înțeles cât de mult beneficiază lucrările lor de pe urma folosirii materialelor autentice Merkurov, după cum am spus deja, a apreciat în special granitul; Manizer - bronz preferat; Mukhina, pe de altă parte, a variat diferite materiale în funcție de sarcinile artistice pe care le-a rezolvat și, atunci când a fost necesar, a apelat cu îndrăzneală la un material atât de necunoscut în sculptură precum oțelul inoxidabil Abordând problema materialului nu numai din punct de vedere tehnic, ci și din punct de vedere artistic, sculptorii noștri și-au dat seama din ce în ce mai clar că o lucrare finalizată nu poate fi creată fără cunoașterea proprietăților fiecărui material dat Sculptorii sovietici din acei ani au trebuit să rezolve problema lucrului în material, pe baza unei noi aplicări a principiilor sculpturii realiste Cert este că școala academică oficială, cu canonizarea ei forțată a mostrelor clasice, a cultivat mult timp mulate de ipsos, insuflând indiferență față de materialele autentice în sculptura rusă Pe de altă parte, și într-un sens diferit, conceptul impresionist a condus la aceeași atitudine disprețuitoare față de material, plasând o schiță plastică din natură - modelarea - deasupra tradiției seculare a sculpturii din materiale solide și impunând păstrarea urmelor de modelare din lut sau ceară în însăși textura lucrării În cele din urmă, sculptorii și stiliștii formaliști, la rândul lor, au muncit din greu pentru a discredita materialul sculpturii ca una dintre componentele necesare ale expresivității artistice a unei opere Pretinzând că nu este conținutul ideologic, ci materialul * A Grube Tractorist Copac - Proprietatea sculptorului iar dezvăluirea proprietăților sale sunt sarcina artistului și determină sensul și natura operei sale, ele au reprezentat într-o formă inversată relația dintre formă și conținut în procesul creativ Nu este de mirare că mulți sculptori realiști au abordat soluția problemei materialelor bâjbâind, și adesea nu fără teamă: experimentele monstruoase ale cubiștilor cu lemn, metal, sticlă, carton etc , monstruoase în absurditatea lor, erau prea proaspete în memoria lor Cu toate acestea, întâlnim recidive ale atitudinii formaliste față de material și în această perioadă În unele dintre lucrurile prezentate la expoziția Sculptură în lemn, aceste recurențe s-au manifestat cu o claritate deosebită De exemplu, putem numi lucrările lui B Sandomierzska, care încă a aderat la schemele formaliste învățate odată pentru totdeauna în lucrările ei „Aceleași șolduri umflate, din anumite motive picioare scurte, ceafă tăiată, nas în formă de cuțit și guri sub formă de gol, toate aceleași margini dure, ascuțite și volume rotunjite „dragonizate” urcând înainte”, a scris L Romm despre lucrările lui Sandomierzska, condamnând pe bună dreptate „toate aceste forme exagerate, proporții arbitrare” ca o imitație a sculpturii occidentale formaliste* Desigur, însăși tendința de formalism militant al unei persuasiuni sincer cubiste sau futuriste, pe care am întâlnit-o adesea la expozițiile anilor , s-a schimbat oarecum acum În anii , când majoritatea covârșitoare a artiștilor sovietici Dozhnikov a căutat în mod conștient să stăpânească metoda realismului socialist în opera sa, formaliștii nu mai puteau acționa cu viziera deschisă Cu toate acestea, rămășițele formalismului se manifestă uneori mai mult, alteori mai puțin clar în lucrările unui număr de sculptori Unii sculptori credeau că formalismul, oricât de rău ar fi în sine, a mers totuși „pentru bine”, A Romm Principalele tendințe în sculptura noastră - „Creativitatea”, , nr , p a descoperit „noi” tehnici expresive, „a ajutat” să stăpânească abilitățile profesionale etc Această viziune, reflectând dorința formaliștilor de a-și păstra principiile cel puțin într-o formă trunchiată și criptată, a fost supusă unor critici corecte în cursul acelei lupte împotriva tendințe antirealiste în artă, la care a fost numită în de articolele din Pravda După cum se poate vedea, rămășițele formalismului au stat încă în calea dezvoltării sculpturii sovietice Dar, pe de altă parte, și într-o măsură nu mai mică, dezvoltarea acestuia a fost împiedicată de tendințele naturalismului, încercările de a trece operele naturaliste drept opere realiste, dorința de a subordona imaginea diversității vie a vieții pre- stereotipuri date, tehnici de imagine memorate O mulțime de lucruri, în special modele pentru sculptura în masă, au fost realizate în acești ani după un șablon, după o schemă, contrar cerințelor adevărului vieții și înalt gust artistic Naturalismul în sculptură a acționat mână în mână cu meșteșugurile Influența amortizantă a standardului s-a reflectat și în alegerea tipului și în memorarea proporțiilor și în repetarea motivelor de mișcare și în utilizarea șablonată a acelorași atribute Unii sculptori și-au imaginat imaginea unei persoane sovietice într-un mod simplificat, crezând că este important să se sublinieze o postură tinerească în statuia unui stahanovit, un fizic atletic în figura unui atlet, grijuliu într-un portret al unui om de știință etc O astfel de abordare a privat sculptura de oportunitatea de a reflecta viața unei persoane sovietice cu adevărat, profund în toată complexitatea și diversitatea ei Pe fondul tuturor acestor abateri urâte de la adevărul vieții, de la realism, de la creativitatea artistică autentică, linia principală de dezvoltare a sculpturii sovietice, linia realismului socialist, se profila deosebit de clar Puterea sculptorilor care au stăpânit metoda realismului socialist s-a manifestat în sensul lor inerent al modernității, într-o adevărată reflectare a realității socialiste Exprimând interesele poporului, deciziile Comitetului Central al Partidului Comunist privind chestiunile de literatură și artă au direcționat dezvoltarea culturii artistice sovietice, invitând artiștii să înțeleagă profund viața, să studieze oamenii societății sovietice Partidul a pus în fața pictorilor și sculptorilor sarcina de a le îmbunătăți calitatea artistică A devenit din ce în ce mai evident că problemele de conținut ideologic în sculptură nu puteau fi rezolvate în afara problemei priceperii artistice Și această abilitate s-a format, întărită în procesul de căutare a ceva nou, odată cu extinderea și aprofundarea ideilor creative, hrănindu-le, sculptorii noștri au dobândit libertatea necesară în manipularea mijloacelor expresive ale plasticității și capacitatea de a le releva în lucrările lor trăsăturile tipice ale epocii socialiste pictura R S Kaufman Pictura anilor , în special cea de-a doua jumătate a acelui deceniu, se remarcă prin trăsături clar exprimate ale noului etan, caracteristic întregii arte sovietice din perioada antebelică Între timp, dezvoltarea picturii în acei ani nu a cunoscut o schimbare atât de bruscă de direcție, care a transformat aproape complet aspectul arhitecturii noastre la acea vreme și nu a fost însoțită de o astfel de schimbare a maeștrilor de frunte, pe care o observăm în grafică Noutatea în pictură a fost mai degrabă rezultatul unei evoluții treptate, care nu este greu de urmărit prin lucrările artiștilor Adevărat, până la începutul noii etape, mulți pictori au murit și nu vom mai vedea picturi noi de Kasatkin, Arkhipov, Grekov la expoziții Curând, nu au existat astfel de figuri proeminente ale artei sovietice precum Brodsky, Malyutin, Petrov-Vodkin În același timp, au apărut noi nume, cu fiecare expoziție tinerii pictori joacă un rol din ce în ce mai mare în dezvoltarea generală ideologică și artistică a picturii sovietice În același timp, legătura succesivă dintre noile tendințe ale picturii și fenomenele progresive ale etapei precedente nu a fost ruptă, ea apare destul de clar în opera artiștilor sovietici Maeștrii care se dezvoltaseră cu mult înainte de octombrie se îndreaptă cu mai multă îndrăzneală către modernitate Acea contemplare reținută, care a fost o trăsătură caracteristică pentru mulți dintre ei, face acum loc unui interes iscoditor pentru realitatea sovietică și poporul sovietic Mai largi sunt generalizările ideologice în lucrările lor, impregnate cu un spirit nou Cel mai semnificativ rezultat al acestui proces au fost portretele lui M Nesterov Dar și pânze sintetice de A Rylov, în care imaginea naturii este îmbinată cu un complot istorico-revoluționar sau de gen, și peisaje mari, „finale” de V Baksheev, portrete și compoziții tematice de I Grabar, plafonuri de E Lansere, decor pentru piesele lui Gorki K, Yuona, portrete istorice ale lui N Ulyanov - toate acestea sunt strâns legate de noi, vederi estetice care s-au dezvoltat în epoca sovietică, cu metoda creativă a realismului socialist Rolul acestor pictori în viața artistică devine din ce în ce mai important decât înainte Ei sunt văzuți acum nu numai ca păstrători ai tradițiilor valoroase din trecut, ci și ca maeștri ai unei arte noi impregnate de ideile socialismului Iată un exemplu demn de reținut când vorbim despre locul acestei galaxii de artiști vechi în arta sovietică La expoziția „Artiști ai RSFSR pentru cei XV ani” din Leningrad ( ), lucrările lor au fost plasate printre picturile camarazilor mai tineri din fostele grupuri Unii dintre vechii maeștri, cum ar fi Nesterov, Baksheev și alții, nu au fost reprezentați deloc acolo Și la versiunea de la Moscova a aceleiași expoziții, deschisă doar șase luni mai târziu, lucrărilor acestor artiști li s-au dat două săli mari, care au început expunerea de picturi Și dacă organizatorii ei au gândit în acest fel doar pentru a sublinia rolul generației mai în vârstă în întărirea tradițiilor realismului în arta sovietică, atunci publicul și tinerii artiști au descoperit în ei artiști noi, cei mai moderni dintre cei moderni În acești ani, soarta acelui grup de artiști care a stat la baza AChR în trecutul recent a luat o altă întorsătură În fața noilor sarcini și a noilor oportunități de dezvoltare a artei, între acești pictori au început să apară diferențe, care ulterior s-au adâncit și mai mult; deşi în exterior totul părea să fie la fel Cameraderia, pecetluită de o luptă comună, s-a păstrat încă într-o oarecare măsură Cu toate acestea, în condițiile unei largi recunoașteri a realismului și a succeselor sale în diferite tendințe ale artei sovietice, acest grup își pierdea fosta unitate Legăturile personale au rămas, comunitatea creativă s-a slăbit În primul rând, s-a dovedit că nu toți pictorii care au alcătuit forța de luptă a acestei asociații, care a fost avansată în anii , au reușit să țină pasul cu noile cerințe impuse artei de dezvoltarea societății socialiste Alături de realizările remarcabile ale lui B Ioganson, dezvoltarea continuă a operei lui P Kotov, V Krainev, V V Meshkov, B Yakovlev și ascensiunea creativă pe care o trăiau atunci S Gerasimov și G Shegal, artiștii care s-a alăturat Asociației deja la sfârșitul activității, s-a remarcat în mod deosebit decalajul altor artiști, ale căror merite la etapa precedentă erau incontestabile Pe fondul aprofundării generale a principiilor artei sovietice, a superficialității imaginilor lui M Avilov și P Sokolov-Skal, a naturalismului portretelor „în scenă” ale lui V Yakovlev și a decorativității grele a lui A Gerasimov „ picturile ceremoniale devin mai vizibile Așadar, dezvoltarea realismului socialist, pentru care AKhR a făcut atât de multe la vremea lui, s-a dovedit a fi un fel de test pentru foștii săi membri Artiștii care au alcătuit odată Societatea Pictorilor de șevalet au intrat în a doua jumătate a anilor s-au schimbat profund Doar câțiva dintre ei au reușit să-și asigure un loc în pictura realistă de șevalet Unul, ca de exemplu, P Williams și N Shifrin, s-au manifestat mai fructuos și pe deplin în arta teatrală și decorativă, alții au intrat în lucrări de design, alții, inclusiv D Shterenberg, au rămas în esență pe vechile poziții ale formalismului anilor Dar regia Ostovo a dat o nouă etapă a picturii sovietice și a unor puternici maeștri realiști: A Deineka, K) Pimenov și aproape de ei G Nissky După ce au păstrat trăsăturile sănătoase ale lucrării lor anterioare - un interes pentru cultura urbană modernă, pentru omul nou, pentru peisajul pe care l-a schimbat, pentru ritmurile și formele speciale ale vieții noastre - acești artiști sunt eliberați de monotonia și schematismul standard în transferul naturii În același timp, ei nu abandonează în niciun caz complet metodele lor de ascuțire a imaginii și acea logică specială a gândirii compoziționale, prin care se putea recunoaște pe foștii „Ostoveți” Dintre toate curentele picturii sovietice, datând la origini din perioada prerevoluționară sau de la apariția grupurilor artistice sovietice, poate mai puține noi se regăsesc la unii dintre pictorii care au constituit nucleul principal al OMA - A Lentulov, A Osmerkin, V Rozhdestvensky Cea mai tranșantă întorsătură în calea întregului curent al picturii noastre a rămas cu mult în urmă, undeva pe la mijlocul anilor , când, renunțând la dogma cezanneismului, ei - unii cu mai multă, alții cu mai puțină consistență - au început să se străduiască vitalitate, pentru adevărul artistic De atunci, maeștrii numiți, deși nu s-au oprit în dezvoltarea lor, au avansat destul de încet Multe dintre problemele vieții care au primit răspuns în lucrările altor artiști, chiar și a celor care le-au fost atât de apropiați în trecut, precum P Konchalovsky și A Kuprin, au rămas în afara posibilităților lor creative În anii de dinainte de război, au ieșit în prim-plan o serie de maeștri care fie erau mai puțin conectați decât toți artiștii numiți mai sus cu tendințele actuale ale picturii sovietice care se dezvoltase înainte, fie reprezentau o generație complet nouă, care a apărut abia atunci Printre primii ar trebui să fie numit P Korin, artist deja cunoscut pentru spectacolele rare în anii și începutul anilor , V Efanov, care a atras atenția prin portretele sale spectaculoase de grup, A Plastov, în ale cărui lucrări originale se putea recunoaște un nou o variantă a dezvoltării tradițiilor „Uniunii Artiștilor Ruși”, semnificativ îmbogățită cu aspirații realiste, datorită apropierii maestrului de viața populară Cât despre acei artiști care, per ansamblu, pot fi definiți ca fiind generația anilor , majoritatea apropiați de RAPH, ei au reușit în scurt timp să depășească influența dogmatismului RAPH, care i-a forțat să creeze scheme lipsite de viață și naive ilustrații didactice în loc de imagini artistice veridice Sub influența realității socialiste, forțele artistice ale acestei generații au fost reformate, dându-i artei sovietice Kukryniksy, care a jucat cu picturi începând cu , S Ciuikov, al cărui talent poetic s-a întărit în creativitate intensă căutări artistice din a doua jumătate a anilor , T Gaponenko, care s-a dezvoltat ca pictor de gen, N Romadin, care s-a încercat la genul istorico-revoluționar și portretul, înainte de a se pune în picioare în domeniul peisajului liric, F Șurpin, V Odintsov, F Malaev, F Nevezhin, I Lukomsky, A Bubnov, K Dorokhov Interesul lor pentru marile întrebări ale vieții și artei, lucrările lor, care s-au găsit adesea în centrul atenției la expoziții, rolul lor activ, adesea avangardist în viața artistică, au constituit unul dintre principalele fenomene ale picturii sovietice ale perioadei în considerare La sfârșitul anilor , reaprovizionarea, pregătită de școala reformată, a început să se reverse în pictura sovietică Primul detașament al tinerei generații a fost dat de Academia de Arte din Leningrad Foarte curând, numele lui V Serov, I Serebryany, V Oreshnikov, care au moștenit de la profesorii lor un interes pentru tema istorică și revoluționară, au atras atenția asupra lor Ideea forțelor creative ale picturii în anii va fi incompletă dacă nu ne amintim de artiștii care au trăit și au lucrat în alte orașe ale Federației Ruse Evenimentele care au avut loc de la revoluția în viața artistică de la Moscova și Leningrad și-au găsit un răspuns în cele mai îndepărtate locuri ale țării, unde a fiert uneori și lupta tendințelor în artă Adevărat, aici erau puțini artiști calificați Tot ceea ce era tânăr și activ în mijlocul lor gravita spre centru Cei care au rămas, în principal maeștrii generației mai vechi, care s-au stabilit de mult la periferie, într-o anumită parte nu au aparținut tendințelor avansate ale artei rusești chiar înainte de revoluție Printre aceștia s-au numărat pictori bine cunoscuți din expozițiile academice de primăvară și reproduceri din „Niva” și „Soarele Rusiei” În picturile lor, s-au făcut simțite trăsăturile caracteristice academicismului târziu și înfrumusețarea sinceră, directă provincială, dulceața de salon I Goryushkin-Soro-kopudov, care a trăit în Penza, este cunoscut de mult timp ca un reprezentant tipic al acestor tendințe Un pictor atât de talentat precum A Buchkuri (Voronezh) nu a scăpat de influența lor Ei au fost remarcați și în picturile lui F Sychkov, mai puțin afectate în opera lui I Kulikov (Murom), N Shlein (Kostroma - Yaroslavl), unul dintre cei mai vechi pictori peisagisti sovietici I Krylov (Novocherkassk), Arhangelsk pictor și scriitor S Pi- Sahov, P Benkov, care s-a stabilit în Asia Centrală și a adus o mare contribuție la formarea picturii realiste în Uzbekistan, artistul siberian I Tyutikov După revoluție, toți acești artiști, ca și colegii lor din Moscova și Leningrad, au experimentat efectul vindecător al realității sovietice Rezoluția din aprilie a Comitetului Central al partidului din a avut un efect benefic asupra stăpânilor de la periferie În multe centre regionale și republicane, publicul sovietic a început să se preocupe mai mult de forțele artistice locale Desigur, a avut efect și ascensiunea generală a vieții artistice din țară În opera pictorilor periferici sunt conturate anumite schimbări Aceștia preiau mai îndrăzneț teme istorico-revoluționare și contemporane Noi sentimente și dispoziții sunt acum transmise de portretele și peisajele lor Volumul XII Aproape toți acești artiști, care la un moment dat au primit o pregătire profesională temeinică la Academia de Arte, la Școala de Pictură, Sculptură și Arhitectură din Moscova, la Școlile de Artă Kazan și Penza, au dedicat multă energie muncii lor pedagogice în cadrul lor localitati Tinerii pictori formați de ei erau destinați să joace un rol semnificativ în dezvoltarea culturii artistice sovietice O aliniere diferită a forțelor artistice în comparație cu anii și o interacțiune diferită a diferitelor tendințe în pictură decât înainte, trăsături noi în opera maeștrilor mai vechi, avansarea unei generații mai tinere de pictori - toate acestea au reflectat schimbările care au avut loc în artă , și în cele din urmă în arta însăși Toate genurile de pictură trec prin schimbări serioase, pentru noi trăsături ale vieții, noi forme de viață cotidiană, o nouă imagine a omului și a naturii transformate de poporul sovietic și, în sfârșit, o nouă viziune asupra oamenilor asupra prezentului și asupra trecutului, introduceți noi caracteristici în conținutul tuturor genurilor De la mijlocul anilor ’ picturile istorico-revoluţionare nu mai predominau atât de evident în expoziţiile tematice ca în perioada anterioară La expoziția „Industria socialismului”, unde tema modernă a dominat firesc, doar o mică sală introductivă a fost alocată lucrărilor care recreau trecutul prerevoluționar sau evenimentele revoluției și războiului civil Puține astfel de picturi au fost expuse la expoziția a douăzecea aniversare a Armatei Roșii La expozițiile periodice au apărut doar lucrări singulare de gen istoric Și totuși semnificația acestui gen nu numai că nu slăbește, ci, dimpotrivă, crește și mai mult În anii , comploturile revoluției și războiul civil nu făceau parte din tematica contemporană decât comploturile extrase din noul mod de viață al poporului sovietic Grekov a creat o cronică artistică a Războiului Civil, aproape la fel de mult bazată pe impresii personale, precum și Ceptsov a făcut picturile sale din viața satului sovietic Este firesc, așadar, că la acea vreme granițele dintre genurile cotidiene și cele istorice nu erau încă atât de clar distinse precum erau aproximativ de la mijlocul anilor Nu este o coincidență că problema genurilor, care a fost relativ puțin atinsă în literatura critică a anilor și începutul anilor , este acum adesea ridicată în presă Autodeterminarea genului istoric, firească și necesară, a decurs, însă, în condiții grele Pictorii de istorie deja în acești ani au început să experimenteze influența crescândă a cultului personalității lui I V Stalin Această împrejurare are un efect negativ asupra interpretării evenimentelor descrise ale revoluției, războiului civil și, în primul rând, dezvăluirii rolului maselor Aici, pictorii istorici s-au trezit adesea la cheremul unei concepții idealiste B Si despre domnul el La vechea fabrică din Ural Stat Galeria de Stat Tretiakov Din fericire, nu toți au fost complet capturați de această influență Fie din cauza respingerii conștiente a unei idei istorice care ridică exorbitant o persoană peste milioane, fie din cauza unei atracție intuitivă pentru adevărul vieții și adevărul artei, un număr de maeștri au rămas fideli acelor tradiții de a descrie mișcarea revoluționară care se dezvoltase mai devreme Întorcându-se la trecut, ei l-au privit, așa cum a cerut Gorki, „de la înălțimea realizărilor prezentului, de la înălțimea marilor obiective ale viitorului” O astfel de viziune asupra trecutului, inerentă naturii însăși a realismului socialist, le-a permis să rămână obiectivi în înfățișarea evenimentelor trecute și, în același timp, să dezvăluie atitudinea actuală, modernă a poporului sovietic față de ei, a deschis spațiu pentru căutări artistice, pentru dezvoltarea deprinderii Un rezultat impresionant a fost obținut pe această cale de către B Ioganson În , pe când se afla în Urali, a executat mai multe interioare de fabrică, în același timp pictând tabloul de gen „Magazinul de alimente”, în care înfățișează o cantină de fabrică la ora prânzului La expozițiile din anii de dinainte de război, Johanson mai des decât înainte, face spectacol cu peisaje În cea mai mare parte, acestea sunt studii care nu sunt lipsite de vreun merit pitoresc, care ne permit să concluzionam că peisajul, ca atare, se află în afara sferei principalelor interese creative ale artistului Apariția în a unei lucrări atât de remarcabile precum pictura „La vechea fabrică a Uralului” a umbrit toate aceste lucrări Imaginea este mai mult legată de lucrările grafice ale artistului În - , Ioganson a realizat două cicluri de desene: ilustrații pentru „Discurile Kuban” de V Stavsky și pentru romanul „Mama” al lui M Gorki El a înțeles sarcina ilustratorului ca sarcina de a reproduce imaginea reală a luptei de clasă și acele imagini tipice și, în același timp, specifice ale oamenilor despre care vorbeau cărțile Introducere în imaginile vii, saturate din punct de vedere social, ale romanului lui Gorki, această primă lucrare monumentală a realismului socialist din literatură, l-a adus pe Ioganson mult mai aproape de o idee reală a eroilor din tabloul pe care l-a conceput „Tabloul meu „Ural Demidovsky” ”, spune B Ioganson, „a fost conceput de mine în , în timpul unei călătorii în Urali Am vizitat centrele sale industriale vechi și noi Într-una dintre ele am dat de un atelier care nu fusese recondiționat din cele mai vechi timpuri Era un șopron de piatră cu pereți groși de cărămidă, asemănător cu o închisoare, moștenirea vechilor crescători Demidovs Și când am văzut atelierele fabricilor sovietice din apropiere, s-a născut ideea picturii Mi-am imaginat situația înfiorătoare în care lucrau și luptau împotriva capitalismului muncitorii din fabricile Demidov Am vorbit mult cu muncitorii, care și-au amintit de pre-revoluționar M Gorki Despre realismul socialist - Lucrări adunate în treizeci de volume, vol M , , p Titlul original al tabloului este „Pas an old Ural factory” ordine și mi-au povestit cum tații și bunicii lor au fugit din robia lui Demidov în păduri Acest spirit diferit a dus mai târziu la o luptă revoluționară conștientă între proletariatul Ural și crescătorii Urali Am decis să arăt în poza mea ciocnirea a două clase, două psihologii sociale Această ciocnire este personificată în imaginile crescătorului și ale muncitorului Aceasta este metoda mea preferată de a rezolva o temă picturală Acțiunea picturii (inserție colorată) se desfășoară în turnătorie, unde artistul introduce privitorul în momentul în care proprietarul, însoțit de funcționar, ocolește fabrica Oprit de funcționar, care îi șoptește ceva la ureche, proprietarul, întorcându-se, se uită cu atenție la muncitorul care stă lângă forjă Această situație îi permite autorului să opună în mod firesc muncitorul și tovarășii săi capitalistului și funcționarului și să subordoneze acțiunea și caracteristicile personajelor desfășurate în imagine conflictului dramatic care se desfășoară Chiar și Rătăcitorii au reușit uneori să prindă și să transmită în lucrările lor protestul care se coace în măruntaiele oamenilor Ioganson, care s-a bazat fără îndoială pe aceste tradiții în opera sa, merge mai departe în dezvăluirea vieții muncitorilor ruși din a doua jumătate a secolului al XIX-lea În tabloul „La Vechea Uzină Urală” muncitorul — și în gura autorului său își urmează întocmai predecesorii — este prezentat cu adevărat și firesc {p gge) În fața noastră se află un bărbat cu o față simplă, cu mâini mari și puternice de muncitor, îmbrăcat în zdrențe murdare, încălțat cu pantofi de bast Eroul tabloului este plin de noblețe interioară și chiar de măreție, a cărei sursă ar trebui căutată în primul rând în lupta muncitorilor, în impulsul lor dezinteresat către lumină, spre viitor Tipul de muncitor pe care Ioganson l-a recreat în anii și este profund eroic, iar acesta, în primul rând, conține ceva nou care distinge imaginea Capul muncitorului este sculptat cu lovituri viguroase În expresia ochilor, artistul a reușit să pună inteligență, forță, intransigență Brațele lui puternice și întreaga silueta plină de putere reținută vorbesc despre același lucru Acesta este un personaj strălucitor și întreg Cămașa scrisă pe scară largă, șorțul formează pete expresive colorate, sclipind cu multe nuanțe în amurgul interiorului fabricii Ele evidențiază figura muncitorului, fără a încălca schema generală de culoare închisă a imaginii Particularitatea caracterizării date de Ioganson proprietarului uzinei constă în faptul că acesta apare în poză ca fiind cumva nesigur, confuz intern înaintea protestului neașteptat pe care l-a întâlnit în rândul muncitorilor În spatele impresionantului exterior al aspectului său, iese la iveală o adevărată slăbiciune Conținutul exprimat în cele două cifre principale a putut fi găsit doar în urma unei căutări lungi Că artistul a parcurs destul de conștient calea căutării acestor imagini, fiind conștient de ceea ce realizează, de ceea ce caută, este confirmat de înregistrarea convorbirii sale cu tinerii pictori, care a avut loc în zilele trecute B Ioganson Expoziţia „Industria socialismului” - „Ziarul profesorului”, martie B Ioganson La vechea fabrică din Ural Fragment Stat Galeria de Stat Tretiakov în timp ce tabloul era încă pe șevalet Arătând una dintre schițe, Ioganson a atras atenția tinerilor săi ascultători asupra deficiențelor schiței „Figura capitalistului este prea semnificativă, prea ferm pe picioare, figura muncitorului este slabă”, a spus el Un rol esențial îl joacă în imagine imaginile personajelor secundare Frumos pictat este un băiat ucenic care stă în spatele unui atelier În chipul său slăbit, artistul a reușit să transmită emoții conflictuale - o teamă copilărească și o înțelegere necopilără a gravității a ceea ce se întâmplă Imaginile a doi vechi muncitori care stau în spatele protagonistului lucrării sunt profund adevărate Imaginea severă a vechiului turnător face o impresie deosebit de puternică Tot fumuriu, aproape negru, se ridică deasupra grupului potrivit ca personificare a vieții sumbre a acestor oameni Există ceva în această figură a minerii Kasatkinsky, care este destul de firesc: la urma urmei, imaginile picturilor lui N Kasatkin, acest pionier al temei proletare în arta prerevoluționară rusă, sunt pline de un astfel de conținut Interiorul este conturat doar de artist Cu toate acestea, oferă o idee complet suficientă a situației și a condițiilor externe de acțiune Nimic nu distrage atenția privitorului de la tema multifațetă dezvăluită de artistă Colorarea susținută în culori închise corespunde strict circumstanțelor din viața reală a intrigii alese de artist Fără întuneric amorf, se remarcă printr-o bogăție de nuanțe de culoare, unite de unitatea tonului general, care nu este deloc perturbată de pete bogate colorate separate și lovituri puternice de lumină, care joacă un rol eficient în conținutul emoțional A muncii La trei ani de la apariția tabloului „La vechea fabrică din Ural” Ioganson a realizat tabloul „În zilele lui octombrie la Smolny” ( ) Nu este greu de înțeles logica interioară a intereselor ideologice și artistice care l-au condus pe Ioganson la tema Revoluției din octombrie Cu toate acestea, conceptul istoric, dezvăluit cu atâta succes în lucrările sale anterioare, de data aceasta nu a primit o întruchipare profundă și artistică vie Noua imagine nu avea acea tensiune interioară care să dezvăluie sensul istoric al evenimentului După ce i-a descris pe V I Lenin și I V Stalin printre Gărzile Roșii, marinari și soldați, artistul nu a reușit să depășească abordarea ilustrativă a subiectului, deși a încercat să reînvie imaginile oamenilor care au umplut Smolny Deci, cea mai mare realizare a lui Ioganson în perioada luată în considerare este pictura „La vechea fabrică din Ural” În ea au fost dezvoltate în continuare principiile creative și calitățile picturale ale Interogatorii comuniștilor ( ) Interesul pentru marile fenomene sociale din trecut, dorința de a personifica forțele de clasă ale istoriei care se opun, de a împinge B Ioganson Cum lucrez la un tablou - „Tânărul artist”, , nr , pp - P Krylov Natasha Kupriyanova Stat Galeria de Stat Tretiakov ei într-un conflict dramatic, folosind pentru aceasta tradițiile realismului Rătăcitorilor și dezvoltându-le în conformitate cu experiența de viață a erei noastre revoluționare - aceasta este esența metodei creative a lui Ioganson, exprimată în această lucrare ca niciodată în mod clar și holistic Tendințele înrudite se găsesc și în lucrările altor artiști Acestea sunt, în primul rând, picturile istorice originale ale lui Kukryniksy Pentru prima dată, pânzele istorice ale lui Kukryniksy executate colectiv au apărut la prima lor expoziție în Era o serie de compoziții relativ mici pe teme ale războiului civil Seria s-a deschis cu tabloul „Naționalizarea fabricii”; a fost urmat de „Intrarea albilor”, „Domnilor intervenționisti” etc Picturile din erau încă departe de o dezvăluire artistică profundă a acestor teme Ei au suferit de ilustrativitate, transfer direct al tehnicilor caricaturii de reviste într-o operă picturală, vagitatea construcției spațiale, o manieră grosieră de a scrie, într-un cuvânt, o imperfecțiune clară a mijloacelor de exprimare folosite Punctele slabe ale picturilor din erau comune aproape tuturor lucrărilor de atunci ale tinerilor artiști Modul de depășire a acestor neajunsuri, pe care s-a angajat Kukryniksy, a fost, de asemenea, comun Din ce în ce mai mult timp și griji au început să acorde schiței pitorești din natură Deosebit de fructuoasă a fost munca la schițe și schițe în timpul călătoriilor lor de-a lungul căilor ferate ale țării în cadrul echipei de corespondent Pravda Caricaturile lui Kukryniksy pe teme de transport au atras, după cum știți, foarte multă atenție, dar puțini știau atunci că, pe lângă aceste caricaturi, fiecare dintre cei trei artiști în timpul lungi opriri la gări a realizat multe schițe pitorești, acuarele și desene din natură În ele, Kupriyanov, Krylov și Sokolov, fiecare în felul său, au transmis peisajul feroviar și scene simple ale vieții gării Această lucrare a devenit o etapă importantă pentru Kukryniksy în procesul de stăpânire a artei picturii Ea a dat impuls dezvoltării tuturor celor trei artiști Curând, Kukryniksy a început să participe la expoziții cu lucrări executate individual La început, în studiile lor, exista încă o anumită timiditate și, adesea, dependență de anumite exemple de artă veche Această trăsătură (cu toate acestea, caracteristică atunci multor artiști din generația lor) a fost mai pronunțată în studiile peisajului lui Kupriyanov și Sokolov În ceea ce privește Krylov (care a studiat la departamentul de pictură din VKhUTEMAS, spre deosebire de colegii săi care au absolvit arta grafică), talentul său de pictor sa dezvoltat pe deplin deja în acei ani A jucat adesea cu studii de peisaj realizate cu măiestrie și a pictat mai multe portrete interesante ale copiilor (Natasha Kupriyanova - ; ) Desigur, nu numai munca la o schiță pitorească i-a ajutat pe Kukry-niks să avanseze în domeniul picturii istorice Anii de muncă în Pravda și-au jucat și ei rolul lor, precum și ilustrarea cărților clasicilor ruși și comunicarea cu A M Gorki Este suficient să comparăm seria creată de Kukrynik-sami în anii - pentru expoziția „Industria socialismului” cu seria din și se poate fi convins că noile tablouri nu sunt doar mai mari ca calitate a execuției, ci și mai adânc în gândire, în generalizările lor ideologice Noua serie de picturi de Kukryniksy, unite sub denumirea generală „Vechi maeștri”, a inclus trei compoziții - „Rugăciunea la așezarea fabricii”, „Catastrofa la mină” și „Zborul producătorului” („Yar- "), legate între ele prin neunitatea acțiunilor desfășurate în ele, ci printr-o succesiune regulată de fenomene istorice afișate din epoca pre-revoluționară, precum ascensiunea clasei capitaliste, intensificarea exploatării de muncitori ale căror vieţi au fost Până pe acoperișul niksei Zborul producătorului - Stat Galeria de Stat Tretiakov sunt purtate ca un sacrificiu pentru lăcomia proprietarilor, sfârşitul dominaţiei capitaliştilor ca urmare a răscoalei muncitorilor Nu totul din intrigile picturilor Kukryniksy a fost la fel de clar Se părea că pentru clarificarea finală a conținutului lor este necesar să apelăm la vreo sursă literară Ceva din ilustrația cărții a rămas în construcțiile compoziționale În execuția detaliilor, nu este greu de detectat urme de imitație directă a vechilor maeștri Latura tare a acestor pânze au fost însă personajele unor personaje (bătrânii și tinerii proprietari în Rugăciune, doctorul în Catastrofa, funcționarul în Evadare), descrise cu acuratețe istorică, pline de expresivitate psihologică Elementul satiric era prezent în picturile din , dar satira era deja diferită aici decât în picturile din Ea a fost mai eliberată de convențiile caricaturii din ziare și reviste și este mai strâns legată de caracteristicile psihologice ale personajelor Următorul pas către formarea picturii istorice de către Kukryniksy a fost pictura „Dimineața unui ofițer al armatei țariste” ( ; p ) Kukryniksy a reprezentat în această imagine camera ofițerului la ora devreme a dimineții, când proprietarul, după o desfătare de noapte, abia se ridică de pe canapea; însoțitorul lui doarme cu capul pe masă; batmanul, curăţând camera, se uită cu teamă la stăpânul său, iar în afara ferestrei de pe terenul de paradă se desfăşoară de mult exerciţiul soldaţilor Artiști gestionați Volumul HI într-un simplu episod, printr-un contrast puternic între imaginile unui batman și ale unui ofițer, pentru a arăta caracterul de clasă al armatei țariste Analiza socială în scena cotidiană prezentată aici de artiști este mai subtilă decât în picturile din Are mai multă viață reală Fiecare detaliu al interiorului pictat expresiv și natura moartă a mesei neîngrijite participă la „poveste”, alcătuind un singur întreg pictural cu personajele din imagine A dezvoltat pe deplin metoda creativă de pictură a lui Kukryniksy cu realismul său, interacțiunea clară a personajelor, rolul activ al fundalului și detaliile în dezvoltarea intrigii, cu o ascuțire satirică generală a imaginii În anii , tema istorică a atras un alt pictor, G Shega-la, care lucrase anterior în domeniul genului de zi cu zi și al peisajului Trei picturi istorice scrise de el în acești ani, diferite nu numai ca subiect, ci și ca performanță artistică, se caracterizează în general printr-o abilitate sporită în a reprezenta o persoană Bazându-se pe moștenirea clasică a picturii realiste, Shegal întărește acum noul care a fost conturat în lucrările sale de la începutul anilor ' Tabloul „Execuția muncitorilor feroviari de către Kolchak în Kizel în ”, pictat de acesta în , a fost una dintre lucrările semnificative din perioada antebelică (p ) Pe pânză sunt reprezentați doar muncitori; Kolchakiții, așa cum ar fi, rămân în afara cadrului imaginii Reprezentând un grup de muncitori aduși la execuție, artistul a transmis în tabloul său o gamă complexă de sentimente umane În imagine sunt chipuri puternice, imagini, sunt personaje profund adevărate O cucerire serioasă a artistului a fost realismul consistent în utilizarea mijloacelor picturale, desenul expresiv și integritatea schemei de culori, care corespunde pe deplin conceptului ideologic general al operei În ceea ce privește puterea expresiei gurii, imaginea depășește cu mult tot ceea ce a scris Shegal mai devreme Doi ani mai târziu, pentru expoziția „Industria socialismului”, Shegal a creat o pânză mare - „Lider, profesor, prieten” pe o temă modernă, înfățișând cel de-al Doilea Congres al muncitorilor de șoc din fermele colective de la Kremlin Artistul, care a pictat din viață pe noii oameni din satul sovietic prezentat în tabloul său, a reușit să transmită convingător trăsăturile portretului lor, personajele lor Imaginile oamenilor care sunt uniți în conștiința importanței a ceea ce se întâmplă și, în același timp, complet individuali, vioi și directe în manifestarea sentimentelor lor, oamenii constituie latura puternică a picturii lui Shegal A ales bine punctul de vedere asupra acțiunii care se desfășoară în prezidiul adunării fermierilor colectivi, incluzând în compoziție o statuie a lui Lenin, falnic într-o nișă deasupra scaunelor prezidiului Prin mișcarea sa dinamică, statuia iese în evidență în contrast cu suprafața calmă a peretelui și este perfect conectată cu mișcarea figurilor din prezidiu Datorită acesteia, sensul ideologic a ceea ce se întâmplă este adâncit, iar tabloul întreg capătă monumentalitatea de care are nevoie Acest lucru justifică forma verticală a pânzei alese de artist, aparent în ciuda faptului că acțiunea se desfășoară pe orizontală și ocupă doar partea inferioară a tabloului Kukryniksy Dimineața ofițer al armatei țariste ?od Muzeul Central al Armatei Sovietice zo* Culorile sale deschise, dar slabe corespund bine intenției artistului Combinațiile lor calme și armonioase, tabloul datorează mult impresiei de claritate plastică pe care o produce privitorului În noua pictură „Zborul lui Kerensky”, care a apărut un an mai târziu, la expoziția a douăzecea aniversare a Armatei Roșii, Shegal a încercat să dezvăluie conținutul istoric, acutând caracterizarea figurii principale la grotesc În interiorul palatului pictat spectaculos, printre obiectele îngrămădite în el, oameni cu toate subtilitățile caracteristicilor lor psihologice s-au dovedit însă a fi retrogradați pe plan secund Narațiunea vizuală pare confuză aici În aceiași ani, Shegal a continuat să acorde multă atenție lucrărilor despre peisaj și natură moartă, dar interesele picturii tematice au prevalat atunci în opera sa În picturile istorice ale lui Ioganson, Kukryniksy, Shegal s-a exprimat ceva nou care caracterizează starea artei din anii de dinainte de război Conștiința istorică adâncită nu se mai poate mulțumi nici cu reproducerea documentară a circumstanțelor exterioare ale evenimentului, nici cu caractere aproximativ conturate ale personajelor, ea devine un stimul pentru creșterea deprinderii artistice Vigilența socială ascuțită a pictorului îl face să se străduiască pentru o afișare mai completă, mai complexă a fenomenelor de viață din trecut și prezent Imaginea unei persoane devine mai încăpătoare și prin el se dezvăluie conținutul ideologic al lucrărilor Prin urmare, există un model în faptul că mulți artiști tineri ai anilor s-au orientat către temele istoriei revoluției și războiului civil Ei au înțeles bine semnificația tabloului istorico-revoluționar cu marele său conținut social, conflictele dramatice și lupta dintre vechi și nou Trei compoziţii istorice au fost apoi interpretate de N Romadin A Bubnov și-a dedicat primul său tablou temei eroice F Shurpin s-a orientat către epoca războiului civil de la sfârșitul anilor F Nevezhin a lucrat la imaginea unui comunist, un erou al războiului civil, arătând în filmele „Frate trădător” ( ) și „Comisar” ( ) o ciocnire deschisă, directă a forțelor de clasă Marcate de sinceritatea și uneori de prospețimea ideilor artistice, aceste lucrări au suferit totuși de grave defecte de execuție și, prin urmare, nu au putut aduce o contribuție suficient de valoroasă la arta sovietică La Leningrad, unde restructurarea școlii de artă a început mai devreme decât la Moscova și unde profesorii realiști (V Savinsky, I Brodsky și alții) au acordat mai multă atenție lucrării asupra tabloului istoric, în a doua jumătate a anilor tineri artiști care se aflau sub influența directă a profesorilor lor Aici, în primul rând, trebuie amintit V Serov , care are deja în al lui Serov Vladimir Alexandrovici (născut în ) A studiat la Leningrad VKhUTEIN ( - ), în principal sub V Savinsky Acolo a făcut și studii postuniversitare sub îndrumarea lui I Brodsky G Shegal Execuția lucrătorilor feroviari de către Kolchak în Kizsla în Muzeul de Artă Rusă din Kiev lucrări timpurii - „Despre Yudenich” ( ) și „Sosirea lui V I Lenin la Petrograd în ” ( ) se poate distinge o accentuare ceva mai mare a personajelor decât cea a lui Brodsky și o interacțiune mai accentuată descrisă în aceste picturi figuri și chipuri Un alt exemplu de dezvoltare directă a tradițiilor picturii istorico-revoluționare sovietice este opera lui I Serebryany Serebryany Joseph Alexandrovich (născut în ) În - a studiat la Colegiul de Artă din Leningrad sub îndrumarea lui A Rylov, în - la Leningrad VKHUTEIN, în timp ce studia într-un studio privat cu V Savinsky A absolvit institutul în departamentul de teatru și peisaj, condus de M Bobyshov lucrarea sa „Discursul lui V I Lenin la al II-lea Congres al Sovietelor din întreaga Rusie” ( ) a fost dezvoltată ca o acțiune, în care fiecare persoană reprezentată de artist și-a jucat propriul rol specific Nu în toate, desigur, picturile istorice pictate în anii de dinainte de război, se pot găsi trăsături caracteristice unei noi etape în dezvoltarea artei sovietice: o analiză socială aprofundată a fenomenelor prezentului și trecutului și acea nouă măsură a adevărului vital cu care imaginea omului era acum întruchipată în imagine De aceleași neajunsuri au suferit și alte pânze istorico-revoluționare - ilustrativitate, documentarism sec Câteva astfel de lucrări au fost executate în acei ani de către A Moravov Din când în când, au apărut picturi în care artiștii încercau să reînvie reproducerea superficială a evenimentelor revoluției cu tehnici decorative în exterior Astfel, de exemplu, pictura „Smolny în zilele octombrie” ( ) a artistului din Leningrad V Kuznetsov, care prezintă picturi istorice și revoluționare încă de la primele expoziții ale AChR Există compoziții de același fel în V Svarog (Smolny - ) Începutul decorativ predomină și în schițele istorice ale lui I Goryushkin-Sorokopudov *, care, totuși, nu le lipsește pe unele dintre ele - cum ar fi două Schițe ( de ani) care înfățișează înmormântarea lui V I Lenin - expresivitate emoțională Dintre celelalte lucrări realizate de acest maestru în anii , oarecum sec în pictură, dar, aparent, adevărate în ceea ce privește caracteristicile modelului, portretul artistului F Sychkov și peisajul larg, pictat decorativ „Primăvara în Patria” merită remarcată aici În anii ' , A Butch-kuri a realizat lucrări cu caracter istoric și cotidian Cine în Rus' să trăiască bine”, „Concluzie” ( )—cu povestea lui M Gorki cu același titlu Aceste imagini au fost scrise mult timp, în acest timp tehnicile picturale și cea mai creativă metodă a maestrului s-au schimbat, ceea ce a dus (în special în „Concluzie”) la o anumită denivelare a picturii Și totuși, aceste lucrări (din câte se poate judeca din materialele care au supraviețuit) s-au distins prin libertatea lor de aranjare și puterea de a exprima caracterele personajelor, ceea ce indică un mare Goriușkin-Sorokopudov Ivan Silych ( - ) A studiat la Academia de Arte ( - ), în principal sub I Repin În s-a mutat la Penza, unde a predat la Colegiul de Artă În anii a fost membru al filialei Penza a Academiei de Arte Buchkuri Alexander Alekseevici ( - ) A studiat la Școala de Desen Voronej ( - ) și la Academia de Arte ( - ) sub I Repin În s-a întors la Voronej A predat la Școala de Desen Voronezh, după revoluție, la Atelierele de Artă, iar din , la Colegiul de Artă Împușcat de invadatori fasciști Ambele tablouri au dispărut în timpul Marelui Război Patriotic Muzeul de Arte Plastice Voronezh are o schiță a primului tablou, datat , și una dintre variantele celui de-al doilea tablou, executat în talentul artistic al autorului Atât în ceea ce privește intrigile, cât și limbajul pictural, ambele picturi ocupă un loc aparte în pictura sovietică a anilor Posibilitățile creative ale lui Buchkuri în această perioadă pot fi judecate și după o lucrare atât de târzie precum „Autoportret” din , scris excelent de bătrânul maestru În afara Moscovei și Leningradului, picturile istorico-revoluționare cu un plan ideologic și artistic larg au apărut destul de rar chiar și în anii Deși la periferie s-a lucrat mult la reprezentarea evenimentelor și episoadelor din istoria mișcării revoluționare și a războiului civil, aceste lucrări au fost dominate de mici compoziții ilustrative destinate muzeelor de istorie locală Cu atât mai importantă pe acest fundal este pictura artistului din Novosibirsk I Tyutikov „Siberia încătușată” ( - ) cu imaginile sale memorabile ale exilaților politici mergând de-a lungul Scenei sub protecția unor gardieni înarmați Acest tablou amintește de unele pânze din expoziția de la a -a aniversare a Armatei Roșii, sub influența directă a căreia evident a fost începută În ceea ce privește o expresie romantică oarecum exterioară, ea poate fi adusă mai aproape de lucrările lui P Sokolov-Skal Noile picturi ale lui P Sokolov-Skal însuși au rămas aproape de lucrările sale timpurii, deși progresul general al picturii sovietice a afectat și opera acestui artist Lucrările sale cele mai de succes pot fi considerate „Detașamentul de muncă merge pe front în ” ( ) și tripticul „Shhors” ( ) Personajele din ele nu sunt la fel de asemănătoare ca în multe dintre celelalte picturi ale sale, iar principiul eroic este mai convingător, deși principiul de bază al construirii tabloului rămâne același Ideea transmisă în ea este exprimată direct și gol Sokolov-Skalya alege cel mai adesea momentele culminante ale acțiunii, astfel încât eroii picturilor sale apar într-o stare de tensiune sau emoție extremă Ei „reluează”, ceea ce se explică nu atât prin conceptul general romantic al ideii, cât prin deficiențele de îndemânare: uneori erori în desen, variația culorilor necoordonate În , când M Grekov era încă în viață, a apărut ideea de a crea un monument pitoresc pentru unul dintre evenimentele marcante ale Războiului Civil - bătăliile de la Perekop - sub forma unei panorame și a unei serii de diorame O serie de artiști de luptă și non-luptă au fost implicați în această lucrare După moartea subită a lui Grekov, echipa pe care a adunat-o l-a nominalizat pe G Savitsky din mijlocul lor ca lider Tyutikov Ivan Ivanovici (născut în ) A studiat la Școala de Artă din Kazan, absolvind în La realizarea schițelor, echipa și-a distribuit forțele în felul următor: schița panoramei „Furtuna Perekop” a fost scrisă de G Savitsky, V Efanov, I Khristenko; schița dioramei „Crossing the Sivash” - B Ioganson și V Krainev; schiță a dioramei „Lupta la Podul Chongar” - G Gorelov și A Kulikov; schiță a dioramei „Înfrângerea lui Wrangel la pozițiile Yushun” - A Moravov și A Przecslavsky; schiță a dioramei „Prima cavalerie din spatele lui Wrangel” - P Sokolov-Skalya și M Solovyov În , la Moscova a avut loc o expoziție de schițe Mai târziu a fost prezentată într-un număr de alte orașe; la începutul Marelui Război Patriotic, schițele au pierit Lucrarea acestui grup de artiști la schițe pentru panorame și diorame, care a durat până în , a fost în anii de dinainte de război cea mai mare întreprindere în domeniul artei de luptă, a cărei semnificație a fost determinată nu numai de amploarea ideii , dar și prin direcția pe care a luat-o munca lor de la bun început În Rusia prerevoluționară, panorama, considerată de guvernul țarist ca mijloc de promovare a obiectivelor militare și politice ale acestora, a suferit de toate viciile picturii oficiale de luptă Puțină atenție a fost acordată oamenilor și soldaților din ea În interpretarea operațiunilor militare a fost introdusă multă falsitate ceremonială Cei mai talentați dintre creatorii vechilor panorame, precum F Roubaud, au fost împovărați de presiunea exercitată asupra lor de oficialitățile țariste Artiștii sovietici, aderând la tradițiile lui Grekov în munca lor asupra panoramei, s-au străduit în primul rând să arate poporului eroic înarmat, creându-și propriul destin, istoria lor A fost necesar să se găsească un mijloc cu adevărat artistic, pictural de influențare a privitorului Planului natural i s-a atribuit un rol minim - rolul prosceniului, unde nu ar fi trebuit să existe manechine, păpuși de ceară etc Scenele de gen pline de viață au fost țesute organic în episoadele războiului Au avut succes mai ales pentru Moravov Peisajul a jucat un rol important Cea mai atractivă în acest sens a fost diorama lui Ioganson și Krainev Schița panoramei realizată de Savitsky și Efanov, precum și schițele lor și lucrările individuale pregătitoare pentru această schiță, s-au distins prin merit artistic evident Munca patriotică întreprinsă de un grup de pictori sovietici proeminenți a primit un răspuns viu din partea poporului sovietic Colaborarea strânsă a maeștrilor din diferite genuri, interacțiunea lor creativă în timpul lucrului la schițele panoramei și dioramele bătăliilor de la Perekop au dat roade În aceste lucrări (cel puțin în cea mai de succes dintre ele) s-au dezvoltat cele mai bune tradiții ale picturii de luptă sovietice, tradiția Grekov În genul de luptă al picturii de șevalet, aceste tradiții au avut mult mai puțin efect în a doua jumătate a anilor Odată cu moartea lui Grekov, arta de a crea o imagine de luptă s-a slăbit vizibil Din acel moment și până la începutul Marelui Război Patriotic, pictorii noștri de luptă nu au creat lucrări semnificative, deși multe picturi au fost scrise pe temele vieții de luptă a Armatei Roșii În picturile lui M Avilov, consacrate acum în principal vieții moderne a unităților militare, acele trăsături de „pictorialitate” exterioară în gruparea de luptători, cai, mașini, care s-au făcut simțite înainte și au deosebit astfel lucrările sale de picturile modeste ale căutătorul de adevăr Grekov, sunt și mai îmbunătățite Avilov își vede sarcina în primul rând în crearea unui spectacol frumos Vezi B Alekseev Panorame de luptă La expoziția de machete ale panoramei „Furtuna Perekop” - „Arta”, , nr , p G Savitsky Alerga Schiță Stat Galeria de Stat Tretiakov Chiar și cea mai bună dintre lucrările sale – „Plecarea cărucioarelor cu mitralieră în poziție” ( ) – este caracteristică în sensul gurii Nu a scăpat complet de o asemenea miere în pânza lui mare „Despre manevre Întâlnire cu fermierii colectivi „( ) și G Savitsky În acești ani, artistul a avut mai mult succes în lucrările create pentru Expoziția Agricolă a Unirii Deosebit de expresivă în dinamica sa și transferul entuziasmului sportiv a fost mica schiță a lui Savitsky „Alergare” ( ; p ) pentru un panou decorativ pe aceeași temă într-unul dintre pavilioanele expoziției Având în vedere lucrările de pictură istorică și de luptă create de artiștii noștri în anii antebelici, nu se poate să nu remarcăm prezența în ele a două tendințe care își au rădăcinile în trecut și se întorc la diferite tendințe ale picturii secolului al XIX-lea Unul dintre ei a fost întruchipat cu cea mai mare certitudine în pictura lui Iotanson, Shegal, Kukryniksy Trăsăturile sale caracteristice pot fi recunoscute și în lucrările încă imature ale unui număr de tineri pictori care s-au orientat către tema istorico-revoluționară Toate se bazează pe moștenirea artiștilor realiști progresivi ai secolului al XIX-lea (atât ruși, cât și europeni de vest) Fără a se limita la această moștenire, ei o dezvoltă în mod conștient sau încearcă să o dezvolte în conformitate cu viața și ideile societății socialiste O altă tendință s-a reflectat în lucrările artiștilor, bazate pe tradițiile școlii academice târzii, pe care le-au învățat ferm / Volum CP în anii mai tineri Aceasta? în primul rând, Avilov și câțiva pictori periferici ai generației mai vechi Caracteristicile noi, dorința de a aplica mijloacele obișnuite de exprimare noului conținut, de a ține pasul cu modernitatea, s-au reflectat, desigur, în lucrările acestor artiști Totuși, în încercările lor există mai puține realizări neîndoielnice, mai contradictorii, superficialitatea în rezolvarea problemelor cu care se confruntă arta sovietică la momentul respectiv Genul casnic suferă mari schimbări în anii Motivul pentru aceasta ar trebui căutat în primul rând în viața țării sovietice Între anii , pe de o parte, și a doua jumătate a anilor , pe de altă parte, a stat o mare piatră de hotar a transformărilor socialiste, schimbând profund modul de viață al poporului nostru, atât în oraș, cât și, mai ales, în mediul rural Noi forme de viață și (ceea ce este deosebit de important pentru un pictor de gen) noi relații între oameni, noi stări de spirit generate în rândul maselor de succesul construirii socialismului, au cerut să fie portretizate Pentru a întruchipa acest nou conținut, nu mai era posibil să fii mulțumit de forma rătăcitoare a picturii de gen, care a fost folosită cu succes de pictorii de gen din anii Prin urmare, de la începutul anilor , pictorii de gen au căutat noi moduri, apelând la pictura la scară largă, introducând peisajul în compozițiile lor ca componentă activă a conținutului Desigur, nu tot ce s-a făcut atunci în acest sens a avut o semnificație pozitivă Exista pericolul de a fi purtat de decizii superficiale și de tot felul de împodobiri Pictorii de gen s-au confruntat cu aceleași dificultăți și contradicții ca și pictorii istorici, deși forma de manifestare a acestor tendințe care au împiedicat dezvoltarea artei a fost diferită în genul de zi cu zi Principiul optimist în atitudinea poporului sovietic a crescut incontestabil în acești ani Cu toate acestea, acei artiști care au perceput viața superficial au înlocuit optimismul autentic în pânzele lor cu o imagine exagerată, înfrumusețată a vieții, care nu corespundea în niciun fel realității Ei nu au văzut, nu au înțeles ce constituie adevărata frumusețe și puterea de afirmare a vieții a omului sovietic Nici efortul colosal al forțelor a milioane de oameni, nici sacrificiile făcute de aceștia în numele construirii socialismului, nici viața lor plină de inspirație, dar dificilă, nu au fost întruchipate în mod constant în majoritatea picturilor pe o temă modernă Muncă fără obstacole și fără ispravă, viață fără dificultăți și fără ciocniri ale diverselor forțe, viața ca o vacanță continuă - așa au început unii artiști să înțeleagă intriga genului Prin urmare, se poate vorbi de pozițiile progresive ale acelor pictori care priveau mai atent viața înconjurătoare, nu erau înclinați să suporte normele superficiale care se răspândiseră în pictură și căutau să se opună imaginilor semnificative, realiste, care erau compus fără o adevărată cunoaștere a vieții, deseori eroi „pozitivi” cu frunze A Plastov Cai de scăldat Proprietatea Muzeului Central al Armatei Sovietice Muzeul de creștere a cailor Moscova A Plastov Vacanță la fermă colectivă Fragment Stat Muzeul Rusiei Aici ar trebui să numim numele lui A Plastov Câteva picturi de gen mic din viața fermelor colective, care au apărut la expoziția de toamnă a pictorilor moscoviți în , au atras imediat atenția asupra acestui artist, care era atât de puțin cunoscut înainte Îndemânarea lui, deosebită și expresivă, nu era ireproșabilă Cu toate acestea, nimic din munca lui nu a fost la standardele comune În imaginile pe care le-a creat, nu exista niciun erou pozitiv scris după o anumită schemă, dar exista viață, transmisă în complexitatea ei Vechiul și noul sunt strâns împletite în oamenii Plast, în genurile sătești, unde totul împreună arată la fel de firesc ca în viața însăși Plastov Arkadi Alexandrovici (născut în ) A studiat la Școala de Pictură, Sculptură și Arhitectură din Moscova la catedra de sculptură ( - ) Până în a locuit într-un sat (Prislonikha, Regiunea Ulyanovsk) Din a evoluat sistematic la expozițiile de la Moscova Pe lângă pictură, lucrează foarte mult în domeniul ilustrației de carte * Plenitudinea expresiei naturii și uimitoarea cunoaștere a peisajului rural atrase în aceste imagini A Plastov a intrat în arta sovietică a anilor ca un maestru matur pe deplin dezvoltat După ce a absolvit în ajunul lunii octombrie Școala de Pictură, Sculptură și Arhitectură din Moscova, s-a întors în satul natal, a lucrat ca țăran, a lucrat în consiliul satului, la gospodăria colectivă, fără a lăsa pictura la gură Poezia muncii țărănești, strâns legată de natură, și-a găsit pictorul în el; schimbări care au pătruns în vechiul mod de viață a satului – cronicarul său constant Plastov descrie rareori evenimente de natură direct politică, dar asta nu înseamnă că el, ca artist, ia poziția unui observator indiferent Puterea și avantajul lui Plastov față de alți artiști care au înfățișat satul fermei colective au constat în faptul că s-a contopit cu țărănimea cu întregul mod de viață Această apropiere de viața țăranilor, surprinzătoare pentru un artist profesionist, determină și natura operei lui Plastov Nu comploturi inventate, dar viața satului natal în manifestările sale directe îi oferă un material inepuizabil pentru creativitate Dosarele lui Plastov conțin portrete ale mai multor generații de compatrioți Picturile sale de gen reflectă viața lor, munca, faptele și zilele unui mare sat rusesc Scene simple ale vieții fermei colective - tunsul fânului, tunderea oilor în curtea fermei colective, un cioban cu o turmă pe câmp, un bătrân cu copii noaptea lângă foc, scăldat cailor în râu după o furtună, bucuria unui familie de țărani care a primit o vacă de la stat, o vacanță la fermă colectivă cu mâncare din sat, băutură și dans la acordeon - acestea sunt parcelele picturilor lui Plastov care au apărut la expoziții între și Pictura lui Plastov, metoda lui de transmitere a naturii, tehnicile sale de scriere aminteau oarecum de lucrările lui A Stepanov, un mic A Arkhipov, uneori picturi de gen de S Malyutin La fel ca și ei, Plastov a gravitat către comploturi necompuse, dar parcă eliminate direct din natură În același timp, în pânzele sale s-a remarcat puternic un principiu Plast special Legile de compunere consacrate de tradiție nu erau respectate în ele Gruparea figurilor pare la prima vedere a fi aleatorie, neorganizată Pictura a fost obiectivă, pe alocuri aspră, cucerită de forma sa de modelare energetică, de priceperea cu care s-a realizat subordonarea accentelor sonore de culoare și, în final, de forța elementară a vieții Cele mai bune imagini ale picturilor sale sunt puternice în adevărul vieții, exprimate tranșant în oameni și în peisaj, care constituie mediul lor natural Cum s-a dezvoltat metoda creativă a lui Plastov, cum a devenit pictor acest artist care a studiat la facultatea de sculptură? Nu este posibil să-i urmărești drumul de la lucrările timpurii la picturile anilor , etapă cu etapă - incendiul a revendicat aproape tot ce s-a făcut înainte de Catalogul expoziției sale personale, amenajat în la Kazan, oferă o idee foarte vagă a operei sale din acea vreme Afișele sale de la începutul anilor adaugă puțin la asta Cu toate acestea, se poate spune cu certitudine că succesul lui mic A Plastov turma de colhozi Galeria de artă Sverdlovsk picturi de gen la expoziția de la Moscova în , pregătite prin munca grea din natură Pe de altă parte, a fost predeterminată de starea picturii sovietice: tema fermei colective pur și simplu îi lipsea puterea Plast de exprimare directă a vieții, poezia Plast, parcă saturată cu sucurile pământului Tabloul „Vacanța la fermă colectivă” ( ; p ), cu care Plastov a prezentat la expoziția „Industria socialismului”, a fost primul său tablou comandat Artistul a putut să folosească pentru ea stocul său imens de studii de portrete și schițe executate anterior de scene similare, precum și natura satenilor săi care erau obișnuiți să pozeze pentru el La expoziție, la care au fost prezentate multe picturi pe subiecte similare, pânza lui Plastov s-a remarcat prin neobișnuirea construcției sale compoziționale Nu exista nici un centru de acțiune, nici personaje principale: toată piața era plină de oameni; în timp ce unii încă stau la masă, alții deja dansează, alții se uită la dansatorii etc Țărani și țărani, bătrâni, tineri și băieți - toți sunt reprezentați atât de viu încât pare că natura însăși este strânsă în cadrul tabloului său Dispunerea strânsă și aproape haotică a figurilor, care a întărit, fără îndoială, impresia de credibilitate reală, nu a făcut nimic pentru a aprofunda conținutul În acest sens, picturile ulterioare ale lui Plastov, mai puțin complexe în subiecte și mai concise în mijloacele lor de exprimare, au fost superioare Vacanței la Fermă Colectivă În ele, artistul se îndreaptă din nou către imaginea fenomenelor sale preferate, în exterior neremarcabile, de zi cu zi din viața satului, pe care le-a reprodus înainte în picturile sale mici de gen Dar conținutul acestor picturi devine mai profund, ceva esențial nou apare sub forma picturală Așa sunt pictura monumentală „Scăldat la cai” ( ; inserție colorată} cu peisajul său maiestuos și, în special, „Turma de fermă colectivă” ( ; p ), care înfățișează un bătrân cioban sprijinit de toiagul său, un câine la picioare, un taur puternic și vaci care pasc pe miriște sub cerul cenușiu de toamnă Culorile, parcă liniștite, abil reunite, creează o gamă tonală unică, dar nu monotonă, necesară acestei imagini poetice provocatoare de gândire Poetic într-un mod diferit „Noaptea” ( ) cu cerul ei profund albastru închis al unei nopți de vară fără lună, băieții satului neschimbați lângă foc, a cărui reflexie slabă sculptează figura unui bătrân cu barbă lungă și expresiv desenează în întuneric silueta unui cal alb adormit Desenând comploturi și natura pentru lucrările sale doar din viața satului său, artistul nu s-a limitat la interese înguste El, ca și sătenii săi, ducea o viață comună cu toată țara, iar acest lucru s-a reflectat în imaginile pe care le-a recreat Viața satului sovietic, noile dispoziții ale oamenilor săi, s-au reflectat și în opera lui S Gerasimov, un artist care s-a angajat de mult timp pentru C, Gerasimov Vacanță la fermă colectivă Stat Galeria de Stat Tretiakov la tema ţărănească Imaginile fermierilor colectivi create de el în anii - , atât de spre deosebire de portretele sale țărănești din anii , au fost începutul unor mari schimbări în arta sa Deja la expoziția personală a lui Gerasimov din , o gamă nouă, mai curată, sonoră de culori a sunat cu toată puterea Există mai multă lumină, spațiu, aer în peisaje În locul vechilor „mujici” posomorâți, acum S Gerasimov era atras de oameni, parcă îndreptat, privind cu îndrăzneală viața din jur În tabloul „Vacanța la fermă colectivă” ( ; p ), metoda creativă a lui S Gerasimov a fost întruchipată pe deplin, cuprinzător I Grabar, amintind într-unul din articolele sale despre impresia pe care o face apariția acestui tablou, spune: „Tabloul lui S Gerasimov a lovit comunitatea noastră artistică de atunci cu puterea uimitoare a luminii solare, a spațiului aerian și a generalului vesel, festiv starea de spirit a țăranilor care s-au adunat la o sărbătoare după primele succese reale în construcția fermelor colective tabloul, în priceperea ei ieșită din comun, i-a uimit pur și simplu pe artiștii vechii și noii generații care s-au uitat la execuție deosebit de strălucitoare a capetelor și asupra unor detalii precum bicicleta intenționată sau vasul cu ouă omletă de pe masă dintr-o lovitură Până acum, aceasta este una dintre picturile de neuitat ale picturii sovietice, care poate fi comparată favorabil cu cele mai înalte realizări ale picturii în aer liber atât în Rusia, cât și în Europa de Vest, dar astăzi, în ciuda tuturor avantajelor sale, observăm și unele slăbiciuni în ea : aleatoriu, inactivitatea figurilor individuale , o imperfecțiune binecunoscută ” * După înființarea „Vacanța la fermă colectivă” S Gerasimov a continuat să lucreze mult din natură Fără să se repete în schițele sale, punându-și noi sarcini artistice, s-a străduit pentru integritatea imaginii picturale „A fost posibil să descoperim acest lucru în schițe spectaculoase scrise la Kislovodsk ( ; p ), Aceste caracteristici au apărut și mai clar în peisajele care descriu natura regiunii Moscovei Cel mai bun dintre ele a fost un studiu destul de mare „Iarna” ( ; insert color) În acest peisaj de iarnă, cu o masă întunecată de pădure în adâncuri, contururi expresive de sălcii goale, clădiri joase, pe jumătate scufundate în zăpadă și un cal vesel alergând direct la privitor, înhamat de o sanie, ceva foarte familiar, dragă, a fost dezvăluit Acest peisaj a evocat involuntar unele dintre lucrările lui Serov și K Korovin timpuriu, deși într-un sens pitoresc a oferit o întruchipare diferită a motivului tradițional al iernii rusești S Gerasimov, din nou, nu a urmat literalmente metodele lor de a transmite farmecul special al unei zile gri de iarnă A ales pentru același motiv al unui peisaj rural o stare de natură diferită - ceasul serii, când amurgul nu venise încă și totul în jur era inundat de o vagă reflexie a zorilor serii În peisajul „Iarna” mai specific și subtil decât în alte schițe ale lui S Gerasimov din acei ani, sunt caracterizate detalii Imaginea sa a trezit în privitor amintiri incitante și i-a transmis acel mare sentiment de dragoste pentru patria-mamă, care, fără îndoială, l-a inspirat pe autor Peisajele din acea vreme au confirmat pe bună dreptate faima maestrului ca un adevărat cântăreț al naturii sale natale, puternic asociat cu tradițiile realismului rus și dezvoltând creativ aceste tradiții În picturile tinerilor pictori de gen din anii , nu vom găsi nici acea plenitudine impresionantă a întruchipării pitorești a naturii, nici acel punct de vedere unic și particular asupra vieții satului fermei colective, a oamenilor săi și a naturii din jurul lor, care au fost relevate în lucrările lui Plastov şi S Gerasimov Motivul pentru aceasta ar trebui căutat nu numai în lipsa de pricepere profesională, meșteșug pictural, ci și în tendințele de ilustrativitate și schematism, pe care cei mai înzestrați dintre ei au încercat să le depășească cu încăpățânare, deși nu întotdeauna cu succes Cu această dorință, probabil, T Gaponenko și-a pictat tabloul „The Collective Farm Women Going to Work” ( ) Igor Grabar Însemnări despre pictură - Literaturnaya Gazeta, septembrie Gaponenko Taras Guryevich (născut în ) A studiat la Moscova VKhUTEIN, absolvind în A fost membru al AHR, ulterior RAPH De la Gherasimov Kislovodsk Stat Galeria de Stat Tretiakov Sistemul de predare la școala de artă, încurcat de formaliști, îi dădea prea puțin pentru a face față marilor probleme ale picturii realiste Lipsei de cunoștințe profesionale i s-a alăturat o anumită cantitate de schematism al lui Rapha Nu este, așadar, surprinzător că, în imaginea numită mai sus, femeile din fermele colective descrise nu aveau caracter persuasiv în aceeași măsură în care fundalul peisajului nu avea siguranța vitală Cu toate acestea, talentul neîndoielnic al pictorului de gen s-a reflectat în convingerea cu care a reușit totuși să transmită starea de spirit a ascensiunii muncii Opera lui Gaponenko a stârnit speranțe, care s-au dovedit a fi nu în zadar, ceea ce a fost confirmat de tabloul „Pentru cina cu mamele” pictat de el în (p ) Artistul, gravitând spre nou în viață, a ales de această dată și un complot caracteristic: în plină recoltare, sugarii sunt aduși de la creșele din fermele colective la câmp pentru ca mamele din fermele colective să-și poată hrăni copiii fără să piardă timpul mergând până la sat Un grup de țărănci adunate lejer înconjura căruța în care erau aduși copiii Artistul împletește motive individuale de gen în compoziția generală a grupului; în imaginile femeilor transmite sentimente materne Acest lucru dă conținutului întregii scene căldură, lirism În comparație cu imaginea anterioară, caracteristicile oamenilor au devenit mai veridice, mai colorate emoționale Lucrarea lui F Shurpin este, de asemenea, legată de tema fermei colective, pentru care, ca și pentru Gaponenko, intrarea în viața artistică a coincis cu nașterea sistemului fermei colective Încă de la început, pictura lui Shurpin a fost semnificativ diferită de opera colegului său Deja în lucrările sale timpurii, a existat o tendință către începutul epic Cel mai obișnuit complot de gen i s-a părut în forme maiestuoase Cu toate acestea, pentru a obține un oarecare succes în implementarea unor astfel de planuri, iar acest artist nu a dat toți aceeași slăbiciune a pregătirii profesionale primite la școala de artă Ca și alți pictori ai acestui cerc, Shurpin, conștient de neajunsurile educației sale artistice, s-a îndreptat în mod independent către studiul vechilor maeștri, a copiat-o pe Jordan, a încercat să-și aplice tehnicile de compoziție („Viziting a Collective Farmer” - ) La momentul respectiv, toate acestea nu au dat încă rezultate semnificative, cel puțin în domeniul picturii de gen, dar au avut, fără îndoială, un efect pozitiv asupra lucrărilor ulterioare ale artistului Când a caracterizat această generație de pictori, s-a spus deja despre dorința lor de a întruchipa impresiile lor vii asupra evenimentelor tulburi din perioada revoluției și războiului civil, purtate de ei de-a lungul anilor de dame de studiu „De multe ori, deja fiind Fedor Savvich Shurpin (născut în ) A studiat la Moscova VKhUTEIN, absolvind în A fost membru al AHR Vezi Istoria artei ruse, vol XI, p C, Gerasimov Iarnă Stat Galeria de Stat Tretiakov T Gaponenko Pentru prânz cu mamele Stat Galeria de Stat Tretiakov student, mă gândeam la acest complot”, recunoaște artista El a putut să o ia abia în Prima versiune a tabloului „ ” pe care a executat-o a fost finalizată abia în , finala - ceva mai bună - în „ ”, cu romantismul său revoluționar, este singurul tablou istoric din opera lui Shurpin de dinainte de război Dar tocmai această lucrare s-a dovedit a fi cea mai puțin imitativă, cea mai integrală și cea mai vitală Aici a afectat forța efectivă a tradiției genului istorico-revoluționar al picturii sovietice Dintre picturile de gen din anii , s-au remarcat în mod vizibil lucrările lui A Bubnov , un artist care la vremea lui era mai puțin susceptibil la influența lui Rapkhov Pictura sa timpurie Whites in the City ( ), compusă încă timid și desenată cu nesiguranță, s-a remarcat totuși pentru că nu este banală și nu lipsită de o schemă de culori energetică A exacerbat acea stare de vigilență și anxietate, Maeștri ai artelor plastice sovietice Lucrări și eseuri autobiografice M , , p Alexander Pavlovich Bubnov (născut în ) A studiat la Studioul de Artă din Atkarsk și la VKHUTEIN din Moscova ( - ) " care constituie resortul principal al complotului său istorico-revoluţionar Ulterior, Bubnov s-a orientat către genul de zi cu zi și a obținut anumite succese în el În ciuda faptului că desenul său, precum și construcția sa compozițională s-au îmbunătățit mai încet, culoarea a devenit mult mai expresivă și sentimentul întregului a atins uneori o putere considerabilă Prin urmare, artistul a reușit aproape întotdeauna să exprime starea de spirit generală, care a distins picturile sale de gen și a ajutat privitorul să le amintească Cele mai bune picturi de gen din acei ani - „Oktyabrins” ( r icwp ), în care tânărul artist a descris o vacanță în familie cu ocazia nașterii unui copil și numirea lui după un nou rit, fără botezul în biserică, fără cristelnică, este tipic în acest sens Imaginea este construită pe o interacțiune simplă, dar vitală a oamenilor reprezentați, are fețe vii și multe trăsături cotidiene observate corect „Octobrinurile” lui Bubnov este unul dintre primele tablouri care înfățișează festivități Nu era, însă, nimic ostentativ sau fals în ea Artistul a avut grijă să transmită cu adevărat sentimentele personajelor sale Într-o cămăruță înghesuită, cei adunați salută veseli o tânără mamă care iese din spatele unei perdele cu un nou-născut în brațe Participanții la sărbătoare sunt sinceri și simpatici; chipurile lor simple sunt naturale, expresiile sentimentelor, gesturile sunt convingătoare și transmise cu mare căldură Această atmosferă este prezentă și în structura de culoare a picturii „Octobrins” este într-adevăr o pictură modernă de gen sovietic S Ciuikov ocupă un loc aparte printre artiștii generației anilor Viața poporului kârgâz, printre care au trecut anii săi tineri, natura Kârgâzstanului, stepele sale nesfârșite și lanțurile muntoase maiestuoase au devenit native acestui artist rus Originalitatea locală și națională a materialului de viață l-a atras deja în cea mai timpurie perioadă a creativității, când, chiar înainte de a intra la școala de artă, a încercat să transmită imaginile din țara natală care l-au îngrijorat Ciuikov le-a rămas fidel și mai târziu, locuind la Moscova, apoi la Leningrad Lucrările acestui deceniu poartă însă pecetea schematismului, pe care l-a adoptat în timpul studiilor Un pictor sensibil la adevărul artistic, Ciuikov nu a putut să nu vadă inconsecvența lucrărilor sale cu ideile, idealurile și însăși natura din care s-au inspirat Sentimentul de nemulțumire față de sine l-a făcut să caute cu insistență o cale de ieșire Din , Ciuikov a petrecut mult mai mult timp decât înainte în patria sa pentru a fi mai aproape de sursa creativității sale Participarea activă la dezvoltarea culturii naționale a Kirghiziei sovietice îl leagă și mai strâns de viața tinerei republici În comunicarea cu oamenii și natura săi, artistul caută culori și forme care să transmită originalitatea vieții, naționale Ciuikov Semyon Afanasievici (născut în ) A studiat la Seminarul Profesoral din orașul Verny (Alma-Ata), la Școala de Artă Tașkent ( - ), la Moscova VKHUTEMAS - VKHUTEIN ( - ) În - a organizat un atelier de artă și un muzeu de artă la Frunze Câțiva ani a condus Uniunea Artiștilor din RSS Kirghiz L Bubnov Octombrie jud Muzeul Regional de Artă Ulyanovsk apariția și noile dispoziții ale oamenilor crescuți de guvernul sovietic din sărăcie, lipsă de drepturi și înapoiere Formarea metodei creative a lui Chuikov a fost, de asemenea, lentă și dificilă în stadiul inițial Era o lipsă de pricepere, mai ales la desen Dar principalele dificultăți nu au fost nici măcar în asta În însăși abordarea naturii a fost necesar să se evite etnografia uscată, pe de o parte, și subiectivismul, pe de altă parte Acesta din urmă era mai periculos pentru un tânăr artist care a studiat cu profesori formalisti Trebuie să ne amintim de influența de care s-a bucurat P Kuznetsov la VKhUTEIN, care a creat în lucrările sale o lume aparte a „Estului”, deși oarecum inspirată de impresii reale, aceasta a fost puternic estetizată și transmisă într-un mod deliberat decorativ Ciuikov a trebuit să depășească toate acestea în cel mai hotărâtor mod pentru a-și reproduce în mod realist patria natală, transmițând frumusețea și poezia ei Faptul că în arta sovietică se elimină tot felul de „exotism” este un merit considerabil al lui Ciuikov, care a abordat reprezentarea vieții nativului său și aproape de el Kârgâzstanul sovietic cu mare dragoste pentru oamenii săi, respect pentru tradițiile lor , S Chuiko v Un vânător cu un vultur de aur, Stat Muzeul de Arte Plastice al RSS Kirghiz frunze interes curios pentru formele particulare ale modului său de viață Epoca sovietică l-a ajutat pe artist în gura lui, trezind această regiune din secole de hibernare, iar poporul kârgâz însuși l-a ajutat, transformând săraca lor patrie într-o republică sovietică înfloritoare De la mijlocul anilor , un punct de cotitură semnificativ în opera lui Ciuikov a început să prindă contur Un interes deosebit în acest sens este recunoașterea artistului însuși, care amintește că, în căutarea propriului drum, s-a întors apoi la primele sale lucrări, încă destul de imature, din anii - , unde a găsit mai mult adevăr de viață și sentiment direct decât în toate picturile realizate de în următorul deceniu Acum, în anii , aceste semințe vii ale artei autentice încep să încolțească Pictat în , peisajul „motivul kirghiz” continuă cu adevărat și dezvoltă percepția naturii, care a fost surprinsă în lucrările tinereții În studiul „Soția călărețului” din același an, artistul merge mai departe pe acest drum Aici puteți observa deja acea atenție deosebită acordată mișcărilor naturale și manifestărilor reținute ale sentimentelor umane, care mai târziu vor primi astfel de S Chuiko v La granița Stat Muzeul Culturilor Orientale Moscova oarecare expresie poetică în pictura lui Ciuikov Artistul a început să lucreze mult și cu entuziasm din natură În , pictează un tânăr vânător kirghiz, iar apoi, pe baza acestui studiu, creează tabloul „Vânător cu vultur de aur” ( ; p- ) cu imaginea sa monumentală a unui om plin de conștiință a puterii sale si demnitate În , apare tabloul său „Seara în turmă”, plin de farmec poetic, anticipând lirismul lucrărilor sale viitoare La expoziția de la a douăzecea aniversare a Armatei Roșii, Ciuikov apare cu tabloul „La graniță” ( ; cTTz / l ) Aceasta este cea mai narativă și dinamică compoziție a artistului O adolescentă călare pe un cal s-a repezit la postul de grănicer pentru a povesti despre infractorul pe care l-a observat Gestul emoționat al fetei și atenția calmă a grănicerului dezvăluie în mod clar sensul a ceea ce se întâmplă și arată cu adevărat patriotismul profund al poporului sovietic Alte lucrări din aceeași perioadă diferă de acest tablou prin ritmul lor calm și impunător Aproape că nu există acțiune sau poveste în ele Totul este concentrat de artist pe transferul stării interne și al stării de spirit a oamenilor și numai în ceea ce privește schema de culori sunt toate aproape de pictura „La graniță” Ciuikov a dezvoltat treptat un sistem de culori special de pictură în acești ani Paleta lui este destul de bogată, dar evită accentele de culoare puternice și strălucitoare Toate culorile sunt oarecum atenuate și subtil reunite Tot ceea ce descrie artistul este atât de plin de originalitate locală, încât schema de culori a picturii sale pare foarte naturală și, parcă, generată de însăși natura Kârgâzstanului Perioada considerată a dezvoltării picturii sovietice este interesantă pentru lucrările care reflectă noua atitudine față de muncă care a fost stabilită în perioada construirii socialismului Acest subiect a primit multă atenție în presă la acea vreme Munca artistului în acest domeniu a fost încurajată La expozițiile anilor au apărut multe tablouri care înfățișează munca muncitorilor din fabrici, mine, șantiere, munca fermierilor colectivi, a șoferilor de tractor, munca pescarilor în mare, viața și munca echipelor de explorare din taiga , in munti Nu au lipsit nici poveștile despre concurență, despre inovatori, despre victoriile muncii Cu toate acestea, nivelul de calitate al multor dintre aceste lucrări nu a fost suficient de ridicat pentru a le asigura longevitatea Desigur, autorii unor astfel de lucrări sunt în primul rând vinovați pentru acest lucru, dar trebuie să ne amintim și circumstanțele care au însoțit creația lor Atât în rândul artiștilor, cât și în presă, a prins rădăcini o atitudine prea ușoară, superficială față de acest subiect esențial nou și deloc ușor Părea că se află chiar la suprafața vieții, că era mult mai ușor să pictezi picturi pe tema muncii decât alte picturi de gen și au fost pictate, după cum se spune, „de îndată”, în grabă, potrivit munca pregătitoare slabă făcută în timpul unei scurte călătorii de afaceri (și uneori pur și simplu din fotografii), fără a se împovăra cu un studiu îndelungat al materialului de viață, selecția lui deliberată etc Nu cel mai rău, dar destul de caracteristic exemplu al unei astfel de lucrări îl găsim printre picturile lui V Yakovlev Arta lui de dinainte aproape că nu cunoștea acest subiect Chiar și în anii , el a continuat să picteze naturi moarte „sub Snyders” și picturi care se apropie de naturi moarte, datorită introducerii unei astfel de abundențe de natură moartă în ele, încât aceasta din urmă suprimă uneori persoana înfățișată printre ea Această tendință se face simțită în portretele sale din anii cu stilul lor pur înscenizat și, ca să spunem așa, declamator - portretele artistului Teatrului Maly M M Klimova ( ), harpiştii V G Dulova ( ) şi alţii Apariția imaginii, care arăta un grup mare de muncitori printre clădirile industriale obișnuite, a fost privită de critici ca un indicator că arta lui V Yakovlev, aparent înghețată în formele sale academice condiționat, experimentează un efect revigorant al vieții sovietice Motivul creării acestei lucrări a fost pregătirea pentru expoziția „Industria socialismului”, ai cărei organizatori l-au convins pe artist să meargă în Urali pentru material pentru o imagine din viața minerilor de aur Artistul spune că imediat după sosirea la loc, a văzut un grup de prospectori conversatori lângă dragă, pe care a decis să o înfățișeze Nu pierde timpul P Kotov Sormovo roșu І an Statul Saratov muzeu de artă numit după A II Radișciov la studiul muncii lor, al vieții și al selecției naturii, a reprodus ceea ce a văzut cu toată exactitatea scrupuloasă de care era capabil, transmițând cu atenție aspectul personajelor, hainele, uneltele în mâinile lor etc Nu fără preferatul său a aranjat figurile muncitorilor cu o strălucire pitorească, dar, ca și în multe dintre celelalte lucrări ale sale, în tabloul „Prospectorii scriu o scrisoare lui I V Stalin” ( ), a acordat atenția principală nu oamenilor, ci decorarea detaliată a detaliilor secundare El nu putea transmite toată profunzimea caracterelor umane Puțini artiști care au lucrat pe tema muncii au reușit să se ridice peste nivelul de întruchipare care predomina atunci Printre ei, în primul rând, ar trebui numiți P Kotov și I Lukomsky La expoziția „Industria socialismului”, unde au existat în special multe lucrări inexpresive dedicate muncii, pictura lui Kotov „Sormovo roșu” ( ; p ) s-a remarcat vizibil Norocul lui Kotov nu a fost întâmplător Artistul a lucrat intens pe teme industriale înainte Înclinația maestrului către portret, care se intensificase tocmai de la mijlocul anilor ' , a avut și ea efect În cele din urmă, a fost, de asemenea, de mare importanță faptul că acest tablou a fost, parcă, rezultatul unui studiu îndelungat al naturii la fața locului: a fost precedat de o serie de schițe de portret și gen Volumul XII caracter Dintre primul, trebuie amintit studiul „Drummer-Mechanic” ( ), care anticipează cele mai bune portrete ale lui Kotov din perioada postbelică Dintre studiile de natură de gen, cea mai interesantă este compoziția „Sudori electrici” ( ) Aici, este prezentată o versiune diferită a interacțiunii a două figuri feminine decât în imagine - una mai privată Ambele studii pot da o idee despre seriozitatea căutării care a precedat crearea celui mai bun tablou de Kotov În tabloul „Sormovo roșu”, Kotov a acordat cea mai mare atenție imaginilor a două sudoare electrice de sex feminin Diferiți unul de celălalt, fiecare își păstrează trăsăturile vitale unice: una dintre ele este o natură cu voință puternică mai eficientă, cealaltă este mai lent, mai atent Acest lucru s-a dezvăluit nu numai în expresia fețelor lor, ci și în ritmul mișcărilor figurilor, care este special pentru fiecare și, în final, în combinațiile de culori, oarecum dure într-una și înăbușite în cealaltă În același timp, ambele portrete transmise în mod viu surprind proprietățile caracteristice ale tinereții moderne, crescute de epoca socialistă - stima de sine și un interes ardent pentru munca lor Anii de dinainte de război în opera lui Kotov sunt perioada celei mai mari ascensiuni La expoziția personală din , s-a putut vedea singur cât de mult a depășit opera din ultimii ani lucrările expuse la expozițiile Academiei de Arte Multe lucrări au mărturisit acest lucru, în special picturile mici de gen „În iarnă la grădiniță” ( ) și „Micul dejun Familia mea” ( ) Printre portretele lui Kotov din acea vreme, trebuie remarcată o mică schiță - o imagine de bust a Eroului Uniunii Sovietice M M Gromov ( ) și un portret mare al sculptorului I D Shadr ( ) Bătălia și compozițiile istorice din acești ani stau sub portretele și picturile de gen ale lui Kotov Revenind la tema muncii și la imaginile muncitorilor create în anii , ar trebui să ne oprim asupra operei lui I Lukomsky , un artist care a căutat intenționat și fructuos mijloace pentru a depăși schematismul insuflat de școală și de mediul raphov în care individualitatea creativă a început să prindă contur Eliberându-se de slăbiciunile și greșelile generației sale, a rămas fidel idealurilor care i-au inspirat pe principalii artiști sovietici Tradițiile tabloului tematic sovietic ca produs al generalizărilor ideologice largi și-au găsit un succesor zelos în Lukomsky Tema omului nou, a muncitorului, a comunistului, devine una programatică în lucrările sale Dezvoltând acest subiect, el studiază natura cu o persistență rară, generalizează, tipifică, pornind de la ceea ce a fost realizat mai devreme de predecesorii săi, în special, G Ryazhsky În - a lucrat la tabloul „Constructorii uzinei chimice din Stalinogorsk” Printre studiile efectuate pentru ea se numără un portret al lui S Matveev Lukomsky Ilya Abelevici ( - ) A absolvit VKhUTEIN din Moscova în A fost membru al AHR, ulterior în RAPH Începând cu Marele Război Patriotic, a lucrat în studioul Grekov I L u k o m c cue Comitetul de petrecere a fabricii Stat Muzeul Rusiei și „Komsomolskaya Pravda” sunt lucrări complet terminate, depășind probabil puterea de a exprima caracterul imaginii în sine Următorul pas și foarte semnificativ în dezvoltarea lucrării lui Lukomsky a fost compoziția „Comitetul de partid din fabrică” ( ; cmp ), înfățișând o ședință a comitetului de partid în momentul în care un tânăr muncitor a fost admis în partid Într-o încăpere înaltă luminoasă în jurul unei mese lungi acoperite cu pânză roșie, oameni de diferite vârste și personaje se grupează liber Ochii tuturor sunt ațintiți asupra tânărului muncitor, care răspunde neliniștit la întrebări Artista a reușit să transmită în diferite moduri sentimentele de camaraderie, atenție și participare pe care membrii comitetului de partid le manifestă tânărului comunist Interiorul strict, pictat cu moderație, servește ca un decor bun pentru starea de spirit rezervată solemnă a personajelor, iar priveliștea de la fereastră a clădirilor fabricii, ușor desenată în aerul geros, este un plus expresiv la scena care are loc în petrecere comitet Această lucrare a fost rezultatul a doi ani de muncă, timp în care întregul sistem al mijloacelor picturale ale artistului a fost refăcut semnificativ: de la pictura tonală și întunecată, s-a trecut la culoarea locală, sonoră Z Z* V, O di ngі^o v Poezie Statul Dnepropetrovsk Muzeu de arta Continuând să lucreze la imaginile muncitorilor, Lukomsky a căutat să transmită în ei astfel de trăsături care să vorbească clar despre epoca istorică Nu fără succes, această sarcină înaltă a fost rezolvată de el în portretele grafice „Muncitorul epocii pre-revoluționare”, „Muncitorul țării sovieticilor” și „Muncitorul țării sovieticilor”, executate în pentru „ Expoziție de noi lucrări de grafică sovietică” Dacă în anii pictorii de gen au căutat să surprindă schimbările exterioare care au avut loc în viața oamenilor obișnuiți, pentru a-i face să simtă noua lor situație de viață, atunci în anii artiștii avansați și-au mutat atenția către creșterea interioară a unei persoane care lucrează, încercând să arate un nou tip de muncitor care a devenit o adevărată viață de maestru Întrebat Acest lucru a captivat apoi artiști de diverse IO Pimenov Noua Moscova Stat Galeria de Stat Tretiakov tradiții, școli, oameni din diferite generații Desigur, nu toți au reușit să o rezolve până la capăt Astfel, pictura de gen plină de viață și drăguță de O Yanovskaya „În cutia Teatrului Bolșoi” ( ), care a apărut la expoziția „Industria socialismului”, a gravitat mai mult către lucrările anilor , în ciuda faptului că performanţa picturală corespundea deja nivelului de dezvoltare artistică atinsă din perioada antebelică Însăși tema tabloului, reprezentând o familie muncitoare, parcă pentru prima dată în teatrul capitalei, corespundea mai mult situației primilor ani postrevoluționari decât perioadei de finalizare a construcției socialismului La expozițiile din anii , picturile de gen cu conținut liric au atras adesea atenția Apariția unor astfel de imagini a îndeplinit, fără îndoială, nevoile interne ale publicului, în special ale tinerilor O serie de artiști, majoritatea tineri, „specializați” în tema lirică Aici, în primul rând, trebuie amintit pe F Antonov, care a apărut încă în cu tabloul „Dragoste” și a continuat să lucreze pe tema lirică în viitor Mai putem aminti pictura lui V Odintsov „Poezii” ( ; p ), în care autorul a căutat să întruchipeze atât pasiunea eroilor săi pentru poezie, cât și puritatea sentimentelor lor În acestea, ca și în multe alte imagini, mai puțin memorabile, cu un conținut similar, erau prea clar vizibile urmele eforturilor dureroase ale tinerilor artiști de a obține o expresie naturală a emoțiilor și stărilor de spirit imediate Tema lirică, care necesita o abilitate deosebit de fină și o percepție poetică holistică a vieții din partea pictorului, nu a fost ușor să facă față artiștilor, care au fost cândva afectați de schematismul lui Rapph, experimentele formaliste exagerate și alte tendințe străine de arta realistă Cu toate acestea, în opera lui V Odintsov lucrare la pictura „Poezii” a fost doar un fenomen episodic Acest artist a gravitat mai mult spre temele sunetului public El a căutat să exprime semnificația conținutului lor prin culoare bogată și formă la scară largă, folosind și alte mijloace de monumentalizare a imaginii Odintsov a obținut un oarecare succes pe această cale în panourile sale decorative În picturile de șevalet, însă, nu a reușit încă să obțină rezultate serioase la momentul în cauză Între timp, arta acestei perioade cunoștea exemple de muncă atentă și intenționată pentru a depăși abaterile trecute de la realism S-au remarcat schimbări izbitoare, după cum sa menționat deja, opera lui Yu Pimenov Convins de inutilitatea fostelor căutări „Ostovo”, nu renunță, însă, la dorința de a dezvolta o formă cât mai apropiată de privitorul modern precum Odintsov Vladimir Grigorievici ( - ) A studiat la Colegiul de Industrie Artizanală din Moscova ( - ) și la Moscova VKhUTEIN ( - ) A intrat în RAPH A predat la Institutul de Arte Aplicate și Decorative din Moscova și la Institutul Pedagogic de Stat din Moscova, numit după V P Potemkin, unde a condus Departamentul de Pictură conținut modern, dar o formă liberă, plină de viață, capabilă să exprime cele mai subtile nuanțe de conținut, transmite căldura și tremurul naturii însăși Nu a venit ușor A fost necesar să-și reînnoiască în mod semnificativ cunoștințele, să schimbe metodele de lucru Artistul apelează la moștenirea lui Serov, Korovin, îi studiază pe impresioniștii francezi și, desigur, nu obține imediat succesul pe noul său drum Începe să lucreze la portret În artă, pentru a transmite cu exactitate unicitatea aspectului și caracterului uman, Pimenov vede calea eliberării de fostele norme rigide și condiționate El, ca și alții, este atras de imaginea unui contemporan El înțelege cu atenție noul în viața înconjurătoare Interesul lui Pimenov pentru o persoană se extinde la tot ceea ce îi alcătuiește viața de zi cu zi, la interiorul casei sale și mobilierul care poartă amprenta gusturilor și obiceiurilor sale Pimenov vrea să transmită poezia obișnuitului Nu poate fi considerat întâmplător faptul că, dintre numeroșii artiști diferiți care au încercat să surprindă și să modeleze în lucrările lor noul aspect al capitalei reconstruite, să transmită ritmul exuberant al vieții pe noile sale străzi, doar un singur Pimenov a reușit să rezolve această problemă „Noua Moscova” ( ; inserție colorată) nu numai că întruchipează bine motivul mișcării, nu numai că transmite vederea caracteristică a unei străzi din Moscova, ca și cum ar fi văzută dintr-o mașină în mișcare rapidă condusă de o tânără Tot ceea ce este înfățișat pe această pânză mărturisește percepția poetică a artistului asupra vieții moderne În alte picturi ale acestui timp, Pimenov nu a reușit încă să realizeze nici această întruchipare persuasivă a vieții, nici această poezie Chiar și cel mai bun dintre ei, Delegat ( ), înfățișând o fată tânără pe podiumul Sălii Coloanelor, care este întâmpinată de prietenii ei, pare a fi rezolvată puțin mai decorativ decât a permis sensul fenomenului înfățișat Sistemul ciudat dezvoltat de Pimenov la acea vreme de folosire a culorilor transparente, irizate de diferite nuanțe, creând, parcă, o suprafață vibrantă a picturilor sale, care corespundea atât de bine sarcinii vizuale a Noii Moscove, s-a dovedit a fi în pictura Delegat în oarecare contradicție cu marile sale figuri de prim plan Înclinația lui Pimenov pentru spectacolul teatral al întregii imagini, dezvăluită în această imagine, și-a găsit o ieșire în arta teatrală și decorativă, care a găsit în persoana lui Pimenov unul dintre cei mai buni maeștri ai săi Trecerea în revistă a celor mai semnificative fenomene în dezvoltarea genului cotidian al anilor nu poate fi finalizată fără examinarea picturilor lui A Deineka Deși deja de la începutul acestui deceniu, Deineka s-a orientat către pictura monumentală, iar centrul intereselor sale creative s-a mutat în această zonă a artei, cu cât s-a mutat mai departe, cu atât mai vizibil, nu a încetat să lucreze în domeniul pictura de șevalet În ea, a acționat în principal ca pictor de gen, ca maestru al temei moderne Contribuția adusă de Deineka la dezvoltarea sa a fost atunci deosebit de valoroasă Abaterea de la construcțiile schematice ale picturilor timpurii, care a fost conturată în lucrările sale de la începutul anilor ' , se consolidează în continuare Gândirea artistului A De eineka Pauza de masa in Donbass Stat muzeu de artă letonă și rusă Riga nu mai pare în picturile sale la fel de direct exprimat ca înainte Viața de pe pânzele lui pare acum mai complexă și, parcă, văzută mai direct Lumina joacă acum un rol semnificativ în pictura sa, iar colorarea obiectelor, deși rămâne locală, capătă o mare complexitate Desenul, pe care Deineka îl stăpânește cu încredere, rămâne principalul mijloc de ascuțire a imaginii, dar artistul evită deja deformarea deliberată a subiectului Extinde semnificativ gama de subiecte reprezentate Printre lucrările sale apar portrete și peisaje, pentru care „fostul concept al operei lui Deinekov, se pare, nu a lăsat loc Cu toate aceste schimbări semnificative, originalitatea viziunii caracteristice a artistului asupra lumii din jurul său și întruchiparea acesteia pe pânză nu s-a pierdut Expoziția personală a lui Deineka, care a fost deschisă la începutul anului , a devenit un eveniment interesant în viața artistică a perioadei analizate A prezentat lucrările ultimilor doi ani, schițe realizate în timpul unei călătorii în străinătate (în SUA, Franța și Italia) și picturi bazate pe acestea Ambele au mărturisit o observație și mai ascuțită, precum și vigilența socială sporită a artistului Deineka a adus un omagiu zgârie-norilor din New York și autostrăzilor americane, dar nu a trecut de sărăcia spirituală a clasei conducătoare O întruchipare expresivă a acestuia din urmă a fost tabloul Boredom ( ) Printre lucrările pe care Deineka le-a adus din America, lucrările dedicate negrilor sunt foarte informative În aceste tablouri, încălzite de simpatia artistului pentru modelele sale, pentru situația lor grea, s-a intensificat începutul emoționant, care lipsea din opera lui Deineka Printre acestea, s-au remarcat prin expresivitatea lor psihologică micul tablou „Concert de negru” ( ) și portretul „Tânărul negru” ( , p ), plin de tristețe ascunsă Printre cele mai bune realizări ale artistului ar trebui să-i ia locul pictura „Strada din Roma” ( ; p ) Transmite succint un colț din zona veche a orașului, unde, pe fundalul caselor vechi, un tânăr (judecând după haine, un muncitor, poate șomer) se îndreaptă spre privitor, iar în sens opus, doi figurile de călugări în sutană roșie și pălării negre cu boruri largi sunt îndepărtate Căldura dogoritoare a orei amiezii este transmisă cu moderație, dar cu adevărat, conturul călugărilor care pleacă și, aparent, însuflețit vorbitor, este expresiv, pasul tânărului este rapid Nici la el, nici la călugări nu există ceva deliberat, totul este foarte simplu, dar din anumite motive privitorul prinde aici o linie de opoziție, parcă trasă invizibil între figura primului plan și figurile desenate în profunzime În acesta din urmă, ceva pare ostil tânărului muncitor pe care tocmai l-au cunoscut, iar în privirea lui severă, privitorul este gata să citească o ostilitate de lungă durată față de călugări Între timp, în aceasta, ca și în unele dintre celelalte picturi ale sale, artistul este extrem de reținut în ascuțirea psihologică a imaginii, mizând pe puterea unei comparații deliberate a faptelor care pot evoca asocierile și concluziile necesare privitorului modern A Deineka tineretul negru Stat Muzeul Rusiei Acuarela, pictată de Deina din natura din Roma, care a servit drept material pentru acest tablou, este doar un peisaj de oraș Călugării în roșu din ea sunt doar un punct luminos, evidențiat expres de pereții roz-ocru ai caselor Pictura tabloului este ceva mai dura, petele de culoare nu sunt la fel de decorative ca în schiță, dar are mai puțină contemplare și mai multă semnificație socială În perioada în care aceste lucruri au fost create și în anii următori, Deineka a pictat o serie de picturi din viața domestică Ceva nou a apărut în aceste lucrări, în primul rând, în pozele temei sportive Demult angajată în tema sportului, artistul se ține acum mai aproape de realitate, înfățișând sănătatea A De şi n eka Strada din Roma Stat Galeria de Stat Tretiakov un corp tânăr dur și realizează o mai mare completitudine a transferului naturii, inclusiv a peisajului, a luminii și a aerului Și mai semnificativă în noile poze sportive ale lui Deineka este legătura naturală și pe deplin dezvăluită cu realitatea sovietică și cu interesele poporului sovietic Lucrările anterioare ale artistului pe teme similare au transmis predominant dinamică sportivă Semnele vieții și ale timpului au fost introduse în ele extrem de cumpătat și uneori schematic Acum, sportul se arată ca parte a vieții de zi cu zi și produsul unor mari schimbări sociale care ne-au transformat țara Tabloul „Pauza de prânz ® Donbass” ( ; inserție colorată) poate oferi o idee clară despre această tendință Nu jocul sportiv în sine îl interesează pe artist aici, ci în primul rând tinerii muncitori, entuziasmul lor vesel cu jocul, strălucirea luminii soarelui pe apă, luminând la fel de bucuros peisajul aparent plictisitor, cotidian, cu un terasament de cale ferată in fundal volum xp Și mai atractiv este tabloul „Viitori piloți” ( ; pp ^ ), care înfățișează trei băieți goi pe malul mării la Sevastopol, urmărind zborul unui hidroavion Deși spectatorul le vede doar spatele și spatele capului, interesul lor ardent pentru avion, reacția lor plină de viață și chiar într-o oarecare măsură originalitatea individualității fiecăruia dintre ei îi sunt pe deplin transmise Numele imaginii se potrivește perfect cu conținutul imaginii create de Deine Dintre portretele realizate de Deineka în acești ani, trebuie remarcat „Portretul lui S I L într-o pălărie de paie” ( ), înfățișând o tânără într-o rochie neagră și o pălărie lejeră În chipul ei, brusc întors într-o parte, în privirea ei fixată într-un punct, artista surprinde trăsăturile agitației interioare, munca intensă a gândirii Este un personaj viu, destul de individual Ca și studiul „Tânărul negru”, picturile „Strada din Roma”, „Viitorii piloți”, „Portretul lui S I L ” mărturisește noile tendințe în opera lui Deineka, exprimate și în peisajul „Seara” ( ) Cu toate acestea, în niciuna dintre picturile de șevalet ale lui Deineka nu au primit o expresie atât de clară ca într-o schiță mare a unui tablou mural nerealizat Sub titlul „Primul plan cincinal” ( r ;<w- ), a apărut ulterior la expoziții Aici, artistul a descris un prim plan al unui grup de muncitori în construcții Deasupra lor, parcă, zboară în aer statuia celebrului Nike din Samotracia, întruchiparea bucuriei victoriei Toată această compoziție este un simbol, dar un simbol al unei vitalități excepționale Acești marșători sunt oameni adevărați, țăranii de ieri, îmbrăcați nepoliticos și prost, dar plini de conștiința măreției muncii lor Real este și peisajul, printre care sunt înfățișați constructorii; după toate probabilitățile, acesta este un parc de cultură și recreere, amenajat recent la marginea noului oraș Cu puțin timp înainte de război, în , Deineka a jucat la ordinul statului Pictura Muzeului Literar „Martie stângă” (p ) Recreează în mod deosebit conținutul celebrului poem de V Mayakovsky și transmite fidel ideea lui Deineka i-a înfățișat în poza sa pe cei cărora li se adresează poemul portului - marinari revoluționari Pe Podul Palatului din Petrograd, o coloană de marinari îmbrăcați în mazăre neagră, cu puști la centură, se îndreaptă cu un pas clar și rapid spre privitor Vântul Nevei se joacă cu panglici ale capacelor lor fără vârf și steaguri roșii pe pod Figurile voluminoase, dens pictate ale marinarilor, materialitatea aproape corporală a fețelor lor bătute de vreme, combinate cu senzația perfect transmisă de spațialitate, aer umed, vânt puternic, creează o imagine în care, pentru a folosi cuvintele lui Maiakovski, simbolul istoricului zile este „greu, grosolan, vizibil” întruchipat octombrie În arta lui Deineka, există multă consonanță și asemănare cu poezia lui Mayakovsky, care s-a reflectat în această lucrare Tabloul „Martie stângă” face ecoul „Apărării Petrogradului” pictat cu ani înainte Ele sunt legate de unele trăsături care au rămas neschimbate în metoda creativă a lui Deineka, precum conținutul generalizat la simbol A D eyne ek a Viitorii piloți Stat Galeria de Stat Tretiakov * A Deineka Primii cinci ani Schiță Proprietatea artistului ascuțirea conștientă a imaginii, căreia desenul, culoarea și, în special, ritmul sunt complet subordonate Dar tocmai compararea acestor lucrări ajută la înțelegerea clară a modului în care opera lui Deineka s-a schimbat în acești ani, cât de mult totul în picturile sale a devenit mai plin de sânge și mai aproape de viață Tot ceea ce a intrat în opera lui Deineka în acești ani și și-a extins astfel posibilitățile a fost, în cele din urmă, o expresie a legilor generale ale dezvoltării artei sovietice La fel ca toți pictorii sovietici, Deineka a căutat să exprime viziunea asupra lumii a oamenilor care au construit socialismul și își construiesc întreaga viață pe baze noi Nu a simțit nevoia A Deineka Marșul stâng goy Stat Muzeul literar Moscova în descrierea oricăror evenimente și cazuri excepționale, nici în transmiterea în mod deliberat ridicată a sentimentelor vesele ale eroilor săi A luat povești simple din viață și a știut să le dezvăluie sensul social După cum am văzut, Plastov și S Gerasimov, și Gaponenko, și Bubnov, și Lukomsky, și Ciuikov și Pimenov au ajuns la aceasta, fiecare în felul său special Astfel, toți au afirmat principiile fundamentale ale realismului și au apărat singura direcție adevărată a picturii de gen sovietic Semnificația progresivă a acestui merit al artiștilor progresiști din anii devine mai clară în perspectiva istorică a timpului trecut de atunci Noutatea care a fost realizată în a doua jumătate a anilor de către pictorii istorici și pictorii de gen apare și mai clar în portrete Înțelegerea unei persoane pentru care transformarea vieții în numele unui mare scop a devenit o sferă firească pentru manifestarea celor mai bune aspecte ale caracterului său, a dus mai departe arta portretiștilor, inspirându-i să caute ceva nou în oamenii din epoca socialistă, încurajându-i să-și îmbunătățească abilitățile de pictură Portretul anilor a intrat în istoria picturii sovietice ca unul dintre fenomenele sale cele mai izbitoare În portret, două tendințe ireconciliabile s-au opus în mod categoric una cu cealaltă: căutarea unui adevăr profund al vieții și dorința de a oferi celor reprezentați doar o strălucire exterioară În acești ani, portretul lui Nesterov a devenit un fenomen de mare semnificație ideologică și artistică Timp de mulți ani, bătrânul maestru a urmărit schimbările din viața inteligenței sovietice Vorbind cu mulți oameni știință și artă, Nesterov nu numai că a observat în acest mediu apariția unuia nou, dar și-a dat seama pe deplin de semnificația acestui nou, de tipicitatea lui pentru timpul nostru Du-te, bătrânul maestru a început cu pasiune înțelegerea artistică a noilor trăsături pe care le-a descoperit la poporul sovietic și și-a dedicat toată puterea și cunoștințele sale Conceptul lui Nesterov despre portret, care a apărut ca rezultat al acestei lucrări, poate fi asemănat cu o descoperire științifică serioasă, deoarece a avut o mare influență asupra dezvoltării ulterioare a portretului sovietic Conceptul lui Nesterov este legat de problema tipicului din portret Dacă mai devreme în pictura sovietică predomina tendința de a generaliza trăsăturile tipice ale unei persoane sovietice prin combinarea într-o singură imagine sintetică a proprietăților care se găsesc separat la diferiți oameni, atunci Nesterov i-a ales dintre oamenii cunoscuți pe cei care, în opinia sa, erau marcat mai ales de aceste noi caracteristici Nesterov, după propria sa recunoaștere, a fost „atras de acei oameni a căror cale era o reflectare a gândurilor, sentimentelor și faptelor lor ” Creând un portret al unei astfel de persoane, artistul a ascuțit în mod deliberat în el ceva care ar putea dezvălui mai bine începutul său activ, creativ Nu se poate susține, desigur, că o astfel de abordare nu era familiară portretului sovietic înainte de Nesterov În unele lucrări ale portretiştilor, el s-a făcut simţit înainte Cu toate acestea, în poporul sovietic însuși, acele trăsături speciale care au fost determinate de marea noastră eră s-au format treptat În mod firesc, prin urmare, a fost mai dificil să detectezi aceste trăsături la început; în anii s-au maturizat suficient pentru a influența opera pictorilor de portrete Pentru a înțelege modul în care metoda Nesterov de portretizare a luat treptat contur, articolele, memoriile și bogata moștenire epistolară a maestrului, care prezintă un mare interes istoric și artistic, dau multe Dar această metodă a fost întruchipată mai deplin și mai clar în operele de artă ale remarcabilului portretist sovietic Mai puțin de toate, artistul era înclinat să se mulțumească doar cu o expresie generală a tipicului; a căutat întotdeauna un început aparte, specific doar unei persoane date, care vorbește despre activitate creativă, constructivă De aici și originalitatea soluțiilor compoziționale și coloristice ale portretelor lui Nesterov De aici și dorința indispensabilă de a picta o persoană în mediul său de lucru Nesterov nu a pictat portrete la comandă, el însuși a ales un nou model și l-a studiat mult timp înainte de a se angaja să picteze Portretul lui I D Shadr ( ; p ) este caracteristic în toate aceste aspecte Acesta a întruchipat pe deplin conceptul lui Nesterov de portret, ale cărui abordări au fost lucrările de la sfârșitul anilor și începutul anilor Interesat de Shadr - M Nesterov Zile vechi Întâlniri și amintiri M , , p Este imposibil să nu-i aducem un omagiu biografului lui Nesterov S N Durylin, care și-a amintit foarte oportun că în vremurile pre-revoluționare Nesterov și-a pictat portretele în afara condițiilor de lucru ale modelului, chiar și atunci când acesta din urmă era o persoană cu o activitate creativă atât de titanică precum L N Tolstoi (S Durylin Nesterov portretist M-L , ) M Nesterov Portretul sculptorului I D Shadr Stat Galeria de Stat Tretiakov un sculptor și un bărbat, Nesterov, la fel ca cu patru ani înainte, când lucra la un portret al fraților Korin, a căutat principalul răspuns la întrebarea: ce poate reflecta în apariția lui Shadr esența operei sale vieții? Din nou și din nou schițează conturul general al figurii sale De fiecare dată când face acest lucru în grabă pe prima bucată de hârtie pe care o întâlnește, pentru a păstra în impulsul aparent accidental al sculptorului o reflectare a muncii creatoare interioare a gândirii Aproape nimic din toate acestea nu va fi inclus în versiunea finală a portretului, pentru că acolo lucrarea începe din nou Pentru a-și exprima intenția ideologică, Nesterov nu s-a putut face fără să deseneze pe interior, fără să introducă atribute suplimentare în portret Alegerea lor, uneori neașteptată, conținea de fapt un gând profund În portretul lui Shadr, artistul introduce trunchiul Belvedere, ale cărui forme puternice, conform ipotezei foarte corecte a lui Nesterov, ar putea evoca privitorului o asociere cu creațiile monumentale ale sculptorului sovietic În fața acestui tors, Shadr stă în halat de lucru și șorț, ținând strâns o unealtă în mână Artistul arată ce fel de tensiune fizică iar puterea spirituală a cerut sculptorului crearea imaginilor sale neliniştite pline de romantism revoluţionar Întregul său corp aplecat în dreapta, spre unde, probabil, este fixată opera sculptorului însuși, invizibilă în portret, privirea sa intensă căutătoare este fixată asupra ei În conformitate cu aceasta, Shadr este înfățișat nu în centrul pânzei, ci pe partea stângă, fața nu este întoarsă spre privitor, ci este dată în profil Sculptorul a intrat în opera sa, este complet absorbit de ea Cu o astfel de construcție a unui portret nu poate apărea o comunicare directă între privitor și persoana reprezentată în portret Vioicitatea și căldura privirii sale nu pot fi percepute direct de privitorul, pe care artistul îl invită, parcă, să contemple cu el din exterior, să studieze modelul în autoexprimarea neintenționată Aproape toate portretele lui Nesterov sunt asamblate în continuare conform acestui principiu În portretul lui Shadr, primul din această serie, acest principiu este realizat mai clar și mai direct Prin urmare, imaginea sculptorului pare destul de uscată aici Desenul, expresiv și oarecum „înțepător”, joacă un rol major în crearea acestei impresii Colorarea în acest portret este mai puțin eficientă decât în lucrările ulterioare ale lui Nesterov În toamna aceluiași an , Nesterov a început să lucreze la un portret al academicianului A N Severtsov Au trecut aproape zece ani de când a realizat primul portret al vechiului său prieten, portret care a fost apreciat atât de oamenii care l-au cunoscut îndeaproape pe Severtsov, cât și de artiști Ce l-a făcut pe Nesterov să se întoarcă la vechiul său model? Ca și în primul portret, Severtsov este înfățișat nu la muncă, ci în repaus Dar în timp ce primul portret prezintă mai degrabă prozaic un om obosit, adânc așezat într-un fotoliu, în cel de-al doilea portret, privitorul are o imagine poetică a unui vechi maestru al științei, un om frumos prin forța sa intelectuală Această lucrare dezvăluie o înțelegere diferită, incomparabil mai înaltă, a artei portretului Nesterov introduce privitorul în mediul de acasă al unui om de știință, într-o atmosferă de pace Artistul și-a îmbrăcat modelul într-un halat oriental înflorat, strălucitor de toate culorile spectrului Accentul portretistului este capul și mâinile modelului Aici s-a manifestat pe deplin priceperea pictorului Iluminat de o lumină puternică din dreapta, capul cărunt al omului de știință iese în evidență cu o claritate aproape sculpturală pe fundalul întunecat Fața, scufundată în umbră parțială, este transmisă cu o expresie blândă O mână cu o carte deschisă ia toată puterea Biograful maestrului S N Durylin vorbește despre o nouă soluție picturală, că noul portret este mai colorat, că tradiția Repin este mai pronunțată în el, în timp ce principiul Perov sună mai mult în vechiul portret (vezi S Durylin Nesterov) portretist, p ) În sine, această remarcă nu este lipsită de temei, dar tot nu răspunde la întrebarea pusă mai sus Portretul anului este atât de diferit de portretul anului încât este imposibil să nu vedem în el o altă idee, o altă idee, iar ea a fost cea care, se pare, l-a inspirat pe maestru la o nouă lucrare, în căutarea unui nou pictural întruchiparea vechiului model da M Nesterov Portretul academicianului I P Pavlov Stat Galeria de Stat Tretiakov contur ușoară și este cel mai luminos punct din imagine În spatele lui, amurgul interiorului umbrit pare și mai gros Jocul de lumini și umbre, expresivitatea culorilor i se atribuie un rol incomparabil mai eficient în portretul lui Severtsov decât în portretul lui Shadr Fără aceste mijloace pur picturale, cu greu ar fi fost posibil să se realizeze versatilitatea întruchipării vieții și a omului, pe care Nesterov a obținut-o în portretul lui Severtsov În comparație cu imaginea lui Shadr, imaginea lui Severtsov nu este doar mai complexă, ci și mai emoțională Portreticul a reușit să transmită subtil în el dragostea lui pentru un vechi prieten De acum înainte, începutul liric va deveni la fel de caracteristic portretelor lui Nesterov ca și expresia în ele a puterii creatoare a contemporanilor artistului Ulterior, Nesterov a numit portretul lui Severtsov în printre cele mai bune trei lucrări din perioada ultimei perioade de glorie a operei sale și, desigur, nu s-a înșelat Apariția acestei lucrări în - imediat după portretul lui Shadr - a indicat că bătrânul artist a găsit noi posibilități de a întruchipa imaginea unui muncitor și creator, că cunoștea multe mijloace de înțelegere artistică a unei persoane Într-adevăr, după aceste două lucrări atât de diferite, Nesterov a creat un alt portret în care ideea sa fructuoasă a fost dezvoltată în continuare și care i-a adus artistului o recunoaștere și mai largă Nesterov a lăsat amintiri foarte interesante despre munca sa la portretul marelui fiziolog rus IP Pavlov Folosindu-le, puteți restabili pas cu pas drumul artistului către primul portret din și de la el la al doilea portret din și să vă faceți o idee clară despre sarcinile pe care și le-a stabilit, dificultățile în rezolvarea lor, necazurile și bucuriile creativității care l-au însoțit lucrează Înțelept și viu, artistul povestește despre observațiile asupra modelului său, care nu s-au oprit până la finalul celui de-al doilea portret Trecând acum la primul portret, găsim în el virtuți serioase IP Pavlov este prezentat pe terasă citind o carte În același timp, imaginea înfățișează o persoană care nu se uită doar la o carte, ci reacționează în interior la ceea ce a citit Portretul s-a dovedit foarte asemănător Artistul a reușit să transmită și mediul înconjurător, în special lumina de pe terasă, verdeața densă din afara ferestrelor sale Această lucrare, însă, nu l-a mulțumit pe artist De ce, atunci, Nesterov a fost nemulțumit de portret, care a fost pe placul numeroșilor colegi ai omului de știință, cărora îl plăcea pe Pavlov însuși, care, după cum știți, a criticat portretele lui realizate de alți artiști? Nesterov însuși răspunde la această întrebare: „Atunci am putut vedea deja un alt Pavlov, mai complex, în manifestările sale mai vii și am văzut că era necesar să pictez un alt portret al acestei persoane absolut remarcabile ” După , după portretele în care s-a conturat în sfârșit credința lui Nesterov portretist, artistul și-a dat seama că Pavlov a fost cel mai mare Citat conform cărţii: S D y ryl şi n Portretist Nesterov, p CP de volum M Nesterov Portretul chirurgului S S Yudin Stat Galeria de Stat Tretiakov un om de știință, un om de gândire creativă neobosit, un inovator și un luptător pentru știința avansată - este un model ideal pentru el și a decis să înceapă implementarea planului care a luat naștere în perioada de lucru la primul portret Noul portret a fost pictat la Koltushi, unde se desfășura munca asiduă a unei întregi echipe de cercetători condusă de marele naturalist A poza în sensul obișnuit al cuvântului, în esență, nu a fost Ședințele aveau loc dimineața, când omul de știință, așezat la masă, își asculta de obicei asistenții, se uita prin noi reviste științifice, vorbea cu entuziasm, se certa, se entuziasma Dar de asta avea nevoie Nesterov, al cărui plan eficient nu tolera postura Mediul de muncă științifică viguroasă, creativitate intensă, căutări l-au inspirat pe bătrânul maestru „Viața aici este plină de viață, interesantă Lucrez cu o frenezie”, a scris el într-una dintre scrisorile sale către Moscova În portretul anului (inserție color), Ivan Petrovici Pavlov este înfățișat într-un fotoliu la masă Mâinile îi sunt strânse strâns pe masă Mâinile Citat conform cărţii: S D y ryl şi n Portretist Nesterov, p M Nesterov Portretul sculptorului V I Mukhina Stat Galeria de Stat Tretiakov uscate, senile, cu venele umflate, însă, nu produc impresia de ofilire și slăbiciune, dimpotrivă, au întruchipat energie, forță, la fel ca într-un chip scris din profil pe fundalul unei ferestre Unele dintre detaliile introduse în portret (diagrama de pe masă și priveliștea de la ferestrele clădirilor orașului științific din Koltushi sunt creația omului de știință, înscrisă conform dorinței sale personale, când portretul era practic deja finalizat ), întăresc principiul complot-narativ în această lucrare în același mod ca și poziția figurii în sine pe partea dreaptă a pânzei, cu fața în stânga către interlocutorul invizibil (aici, se aplică parțial aceeași tehnică compozițională ca în portretul lui Shadr) În același timp, caracteristicile portretului lui I P Pavlov, chiar și fără legătură cu detaliile suplimentare introduse de Nesterov, dau o idee profundă a personalității omului de știință Printre portretele create de Nesterov în anii și în prima jumătate a anilor , portretul lui Pavlov se remarcă prin culoarea deschisă Totul apare în ea * P Korin Portretul academicianului N F Gamaleya an Stat Galeria de Stat Tretiakov învăluit în aer și lumină difuză egală Mișcări scurte și oarecum nervoase ale pensulei modelează aici forma foarte moale, delicat Nu există o clarificare ascuțită a imaginii, atât de evidentă în portretul lui Shadr, și nu există acele contraste de lumină și culoare, care au realizat caracterizarea lui Severtsov În ciuda predominanței culorilor deschise în obiecte, în hainele modelului, în casele vizibile de la fereastră, nu există pete albe ascuțite Fața de masă strălucește cu o nuanță subtilă de liliac-roz, verdeața ierbii din afara ferestrei este înmuiată În niciun alt portret al lui Nesterov nu puteți găsi o astfel de gamă coloristică, așa cum ar fi, plină de lumină Alături de această lucrare a lui Nesterov, primul portret al lui Pavlov din propria sa lucrare pare o schiță în care este surprins doar cel mai general din personalitatea omului de știință Noul portret a devenit cea mai consistentă întruchipare a înțelegerii de către Nesterov a sarcinii portretistului sovietic Cu toate acestea, această lucrare nu oprește dezvoltarea lui Nesterov ca portretist sovietic În același , creează o nouă versiune a portretului chirurgului S S Yudin („&?• gropi), pe care l-a pictat cu doi ani înainte în timpul operației (Muzeul de Stat al Rusiei) Într-un nou portret (Galeria de Stat Tretiakov), P Korin Portretul artistului M V Nesterov Stat Galeria de Stat Tretiakov unde Yudin este înfățișat în timpul unei prelegeri, aspectul extern al acestei persoane mereu expresive este deosebit de clar transmis și, în același timp, caracterul său este arătat profund, nu fără o anumită cantitate de critici Uneori, bătrânul artist eșuează, de exemplu, în portretul academicianului O Yu Schmidt ( ); găsește uneori noi soluții interesante, de exemplu, în două portrete foarte diferite ale artistei E S Kruglikova ( , Galeria de Stat Tretiakov; , Muzeul de Stat al Rusiei) Dar acestea funcționează în al doilea rând jumătate din anii vorbesc despre posibilitățile creative încă nediminuate ale bătrânului pictor Și, într-adevăr, în au apărut cu o vigoare reînnoită în portretul sculptorului V I Mukhina (p ), Acest portret nu a fost dăruit artistului de mult timp, lucrarea, începută în toamna anului , a durat mai multe luni Conceptul general al noii lucrări s-a format imediat, deoarece direcția căutării fusese de mult conturată de maestru Mukhina, ca și Shadr, este reprezentată la locul de muncă Dar o serie de detalii legate de compoziția portretului, de atributele acestuia, au rămas mult timp nerezolvate Compoziția conturată de Nesterov, menită să transmită un impuls creativ, un interes pasionat pentru lucrare și expresivitatea dinamică a creației proprii a sculptorului, a necesitat o întrețesere atât de complexă de mișcări opuse, care se intersectează reciproc, care ar deruta complet orice alt pictor Nesterov, în cele din urmă, a ieșit din situație găsind o construcție de culoare contrastantă care clarifică principalele mișcări ale sculptorului, care a lucrat la întruchiparea unei figuri care se repezi rapid Ca și în portretul lui Shadr, pentru Nesterov aici redarea fidelă în exterior a aspectului sculptorului a fost complet subordonată sarcinii de a exprima frumusețea actului creator Nesterov a vrut să declare clar spectatorului că el a fost creatorul grupului sculptural de renume mondial „Worker and Collective Farm Woman”, și a reușit acest lucru fără a recurge la imaginea acesteia din urmă Însuși procesul de creare a unui portret al lui Mukhina, cu dificultățile și victoria sa, a fost isprava creativă a artistului în ultimul - al optulea deceniu al vieții sale Tradiția înfățișării unei persoane care s-a dezvoltat în portretele lui Nesterov pictate după Marea Revoluție Socialistă din Octombrie își are rădăcinile în arta democratică a timpului în care tânărul Nesterov și-a început activitatea creatoare, admonestat de fondatorii realismului ideologic Revenind în vremea sovietică la sursele care i-au alimentat opera în tinerețe, Nesterov a reușit să reînnoiască această tradiție, să o umple cu atitudinea oamenilor care reconstruiesc lumea Prin urmare, s-a dovedit a fi foarte fructuoasă pentru pictura sovietică, a fost imediat preluată de alți portretiști și își găsește dezvoltarea ulterioară în zilele noastre în opera unei noi generații de pictori Primul dintre artiștii sovietici care a intrat în contact strâns cu principiile picturii lui Nesterov a fost P Korin, un prieten și student al lui Nesterov O legătură fără îndoială cu portretele lui Nesterov nu este greu de urmărit în lucrările lui Korin din anii , pentru că în ele Korin își urmează profesorul în primul rând în direcția alegerii unui model De asemenea, pictează portrete ale scriitorilor, artiștilor, oamenilor de știință; el, la fel ca Nesterov, este atras de ei în primul rând de un gând cercetător, de o ardere creativă Cu toate acestea, asemănarea dintre portretele lui Korin și portretele lui Nesterov se dovedește a nu fi foarte mare în cele din urmă Este suficient să compari orice lucrare a lui Korin cu orice portret al lui Nesterov pentru a face diferența dintre aceste portrete evidentă Metoda creativă a lui Korin este aceea a unui student, nu a unui imitator Între portretul lui A M Gorki, creat în , cu care a început Korin I G pa ar Portretul academicianului S A Chaplygin iod Academia de Științe a URSS Moscova I Grabar Zi însorită de iarnă Stat Galeria de Stat Tretiakov felul lui de portretist și o serie de portrete ale lui, asemănătoare cu lucrările lui Nesterov, și în același timp atât de diferite de acestea, au trecut șapte ani În acest timp, Korin a pictat mai multe portrete care nu au atins încă puterea figurativă caracteristică lucrărilor sale de la sfârșitul anilor și începutul anilor Ideea aici, însă, nu este atât în calitatea execuției, cât în incertitudinea conceptului de portret Un nou început s-a format pe deplin în portretul lui M V Nesterov, pictat de Korin în (p ) Figura bătrânului artist, așezat într-un fotoliu, pare să fie întoarsă deliberat de profil: capul este împins înainte cu trăsături senile ascuțite, mâna stângă este aruncată brusc înapoi cu degetele desfăcute, mâna dreaptă cu degetul mic strâmb este desenat într-o siluetă albă pe un fundal întunecat Da, pliurile largi ale costumului negru ghicesc un corp uscat, osos, ale cărui mișcări unghiulare sunt dificile Portretul îl arată pe artist în conversație, într-o dispută cu un interlocutor nereprezentat În chipul lui, în gesturile sale, sunt subliniate atât slăbiciunea trupului bătrânului maestru, cât și tăria spiritului său Toate portretele lui Korin din acest timp sunt scrise cu strălucirea unei abilități picturale neîndoielnice, deși oarecum neobișnuite Liniile lor sunt unghiulare, culorile sunt dure și ascuțite În ele, Korin este, de asemenea, dedicată opozițiilor rece-rece dintre alb și negru Acestea sunt portretele scriitorului A N Tolstoi, artiștilor L M Leonidov și V I Kachalov Aceleași trăsături sunt ușor de surprins într-una dintre cele mai bune lucrări ale artistului, portretul academicianului N F Gamalei ( ', p b), în care contrastul dintre halatul alb și costumul negru este deosebit de puternic Bătrânul om de știință este arătat de artist la biroul său, pe care stă un microscop Gamaleya se întoarse de la masă și se uită la privitor cu ochi stricti și gânditori În portretele lui Korin, imediatitatea percepției artistului asupra naturii se manifestă rar Începutul liric, care joacă un rol atât de important în imaginile create de profesorul său, este cel mai adesea absent în lucrările elevului Acestea din urmă sunt într-o măsură mai mare rezultatul muncii analitice a gândirii artistului Natura persoanei portretizate, impulsul său creator apar în lucrările lui Korin mai goale decât în portretele lui Nesterov Evidențiind o latură, o trăsătură de personalitate a modelului, Korin o accentuează atât de mult încât devine predominantă în imaginea pe care a creat-o Dar nu face asta din calcul rece, ci din convingere profundă și cu entuziasm pasional Înțelegerea de către Nesterov a frumosului din om, în contemporanul nostru, stă la baza imaginilor lui Korin; acest lucru este dincolo de orice îndoială Dar a fost singura sursă pentru Korin? Oricât de aproape ar fi profesorul său de Korin, artistul drumului are și alte tradiții ale portretului rusesc, de exemplu, unele portrete ale lui Vrubel și chiar mai multe portrete târzii ale lui Serov Influența acestuia din urmă poate fi surprinsă în diverse dintre lucrările sale și, poate, în cea mai mare măsură în portretele anilor de dinainte de război considerate mai sus Dintre lucrările portretiștilor sovietici, trebuie luată în considerare opera artistică a lui I Grabar, care a creat și o serie de lucrări semnificative în această perioadă Două lucrări aparțin începutului perioadei acoperite aici Acesta este un portret al unei fiice, al unei adolescente cu părul roșu într-o haină de blană verde și o beretă albastră ( ), pictată pe fundalul unui peisaj înzăpezit și un portret al fiului ei, un băiat de aproximativ zece ani, prezentat citind o carte ( ) Ambele sunt adiacente schiței „Svetlana” ( ) și transmit cu adevărat farmecul și lumea interioară a unui adolescent În aceiași ani, Grabar și-a creat cele mai bune portrete, printre care se numără imagini cu conținut diferit precum portretul lui E G Nikulina ( ) cu expresia sa dramatică tensionată și compoziția asimetrică „neliniștită” și portretul bătrânului bolșevic M V Morozov ( ), în care figura supraponderală a modelului este plantată atât de încrezător și calm, iar capul și fața bună, tipic rusă, sunt scrise atât de viu încât totul luat împreună este combinat într-o imagine strălucitoare, populară în baza sa vitală P Konchalovsky Portret Soare E Meyerhold Proprietatea familiei artistului / Sfârșitul tot despre în ski y Portretul unui student negru Proprietatea familiei artistului În același timp, aparține cea mai bună creație a lui Grabar - un portretist - un portret al academicianului S A Chaplygin (inserție color) Acest matematician remarcabil cu chipul unui bătrân țăran a atras de multă vreme atenția artiștilor Erau de obicei interesați de plasticitatea neobișnuită a feței lui, cu un nas mare, cărnos, gura mare și bărbia grea Dar pictorii și sculptorii au căzut cu ușurință în exces, transmițând aceste forme puternice și au pierdut inevitabil conținutul interior al unei personalități remarcabile Grabar s-a dovedit a fi mai presus de aceste hobby-uri superficiale Căuta armonie în această față urâtă, a fost capturat de sarcina de a întruchipa mintea extraordinară a unui om de știință și perspicacitatea ascuțită a ochilor acoperiți cu pleoape grele Bătrânul maestru a reușit complet acest plan Portretul său al lui S A Chaplygin oferă privitorului o impresie vie și profundă a omului de știință și vă face să vă amintiți că autorul acestui portret excelent a fost un elev al lui Repin În , Grabar s-a orientat din nou către pictura tematică și a pictat tabloul „Umblători țărani la o recepție la V I Lenin ( )” Spre deosebire de prima sa pictură, opera sa este mai degrabă un personaj de gen istoric În același timp, artistul încă mai făcea mult pictură de peisaj Cel mai bun dintre peisajele sale din această perioadă este A Winter Sunny Day ( , p ) Conform motivului general (ligatura groasă a ramurilor pe cerul albastru), „Ziua însorită de iarnă” seamănă cu „Albastrul februarie” ( ), dar interpretarea motivului în noul peisaj al lui Grabar este complet diferită Era un joc de ramuri și azur, un clopot impresionist de lumină și culori Aici, tabloul naturii de iarnă este dat într-un alt aspect: pământul sub o acoperire de zăpadă scânteietoare în soare, o potecă între trunchiuri de mesteacăn, o pădure care se întunecă în depărtare Copacii, zăpada și cerul sunt scrise dens, material, dar nu sec; ceața aerului este transmisă subtil, învăluind verdele închis al pădurii de conifere din depărtare Totul este plin de prospețimea revigorantă a unei după-amiezi luminoase de iarnă Gama largă de creativitate a lui P Konchalovsky, care a lucrat în diferite genuri de pictură, ar trebui luată în considerare în primul rând în legătură cu problema Volumul XÎI P Konchalovsky Cocoș de munte Stat Galeria de Stat Tretiakov portret Între și creează o întreagă galerie de imagini ale contemporanilor săi Acum acordă mult mai multă atenție decât înainte vieții interioare, spirituale, a omului Cu gura, principiul plastic pictural joacă încă rolul principal în crearea unei imagini portret Scrisă într-un mod temperamental, larg, „Profilul unui tânăr” ( ) atrage în primul rând prin expresivitatea sa plastică Formele puternice ale capului frumos sunt sculptate energic cu mișcări colorate plasate cu precizie Imaginea creată de artist este bogată nu numai în frumusețe fizică, ci și în trăiri și gânduri care inspiră chipul unui tânăr În lucrările de portret ulterioare, principiul spiritual se afirmă din ce în ce mai mult, deși formele de întruchipare a acestuia sunt aproape întotdeauna diferite Artistul nu se repetă în portretele acestei epoci În a pictat un portret al Artistului Popular al Republicii Vs E-Meyerhold (inserție color) Construcția compozițională neobișnuită a acestei imagini În partea inferioară a acestuia, Meyerhold este înfățișat întins pe o canapea Cele două treimi superioare sunt ocupate de o țesătură brodată (suzane) de un ton deschis, care, în combinație cu un întuneric P Konchalovsky vârfuri de mesteacăn Stat Galeria de Stat Tretiakov model de costum decor rafinat Oferă eleganță imaginii, dar în același timp accentuează percepția asupra stării de spirit a persoanei înfățișate Plecând de la portret, privitorul poartă în memorie privirea obosită, gânditoare, a artistului Printre cele mai bune imagini portret ale lui Konchalovsky se numără „Portretul unui student negru” ( ; „w- ”) Un tânăr cu o eșarfă colorată care îi scoate bine chipul întunecat stă lângă perete, aplecat ușor înainte; un picior este îndoit la genunchi Întreaga înfățișare a negrului exprimă moliciunea interioară a naturii, inteligența profundă și tristețea ascunsă - un sentiment care poate fi văzut rar în portretele lui Konchalovsky Activitatea lui Konchalovsky în domeniul portretului, marcată de noi trăsături, se încheie în această perioadă cu realizarea unui portret vesel al scriitorului A N Tolstoi („A N Tolstoi în vizită la artist”, ), una dintre cele mai originale lucrări ale maestrului Critica a observat că personalitatea lui A N Tolstoi, un remarcabil scriitor sovietic, a fost dezvăluită aici unilateral, pierzând din vedere faptul că, în acest caz, intenția artistului a fost mai mult de a capta o imagine intimă a unui prieten decât de a crea o imagine generalizată a lui scriitorul Acest lucru este dovedit chiar de numele portretului și de sinceritatea imediată a conținutului său, în care nu există nimic exagerat, totul este foarte natural, veridic Bărbatul frumos reprezentat de artist, atât de bogat pictat pe fundalul unui perete de bușteni în fața unei mese așezate, este cu adevărat A N Tolstoi, așa cum obișnuia să fie în viața de zi cu zi cu prietenii apropiați și în care mult era în ton cu viziunea asupra lumii a lui Konchalovsky iubitor de viață Mai puțină originalitate și noutate găsești în acești ani în peisajele lui Konchalovsky, dar printre ele există lucrări care transmit cu măiestrie tremuratul faunei sălbatice Aici, în primul rând, îmi vine în minte schița „Vârfurile de mesteacăn” ( ; p ) Măiestria pictorului asupra artistului atinge o virtuozitate cu adevărat artistică în genul naturii moarte În descrierea suculentă a florilor și fructelor, în modelarea colorată a diverselor lor forme, artistul realizează din ce în ce mai multe nuanțe, o expresie din ce în ce mai completă a vieții obiectelor, a interacțiunii lor cu mediul și lumina Astfel, de exemplu, „Natura moartă pe fundalul unei ferestre de iarnă” ( ), înfățișând vânat sacrificat și legume stivuite pe o masă lângă fereastră, în spatele căreia se poate vedea pădurea și casele sub zăpadă În alte naturi moarte, mai concise ca intriga și restrânse în culoare, artistul atinge uneori o plinătate uimitoare de expresie a naturii Aceasta este una dintre cele mai faimoase naturi moarte ale sale, „Cocoș de munte” ( ; p ) • În acești ani s-a format reputația lui Konchalovsky de maestru de neîntrecut al naturii moarte, care pentru mulți i-a ascuns mult timp munca fructuoasă în alte genuri În anii , mulți artiști sovietici au devenit interesați de un tip special de portret, care este de obicei numit istoric Munca în acest domeniu a fost reînviată odată cu apropierea unor aniversări semnificative Pictorii au primit comenzi deosebit de mari în legătură cu centenarul morții lui A S Pușkin N, U l i a n o v A S Pușkin cu soția sa la un bal de teren în fața unei oglinzi Muzeul All-Union al A S Pușkin Leningrad K D o r o x o v Nenets fata cu o carte Stat Galeria de Stat Tretiakov Dintre toate portretele lui Pușkin pictate atunci, remarcăm aici lucrările lui N Ulyanov În picturile și desenele lui Ulianov, imaginea lui Pușkin s-a ridicat fie învârtită de entuziasmul liric al poeziei sale captivante, fie în opoziția dramatică a portului față de gloata înaltă pe care o ura („A S Pușkin cu soția sa la un bal de teren în front of a mirror”, ; - insert color )t apoi în legătură cu faptele specifice biografiei sale În desene, Ulyanov a reușit să întrupeze mai pe deplin ideile sale interesante Lucrările pitorești au fost oarecum îngreunate de maniera decorativă de a scrie, cu combinațiile sale prea ascuțite și „brute” de culori pentru o pictură de șevalet Un portret al lui M Yu pictat de Ulyanov mai târziu Lermontov ( ) s-a dovedit a fi mai perfect în ceea ce privește gura decât portretele sale pitorești ale lui Pușkin Artistul a reușit să privească într-un fel în lumea interioară a portului și să creeze un portret care este remarcabil nu numai pentru autenticitatea sa istorică, ci și pentru adevărul profund al caracteristicilor sale psihologice Ulyanov l-a înfățișat pe Lermontov stând pe o canapea, sprijinit de o pernă În postura lui liberă, în felul în care este stânga A Gerasimov Portretul lui S A Zotov Stat Galeria de Stat Tretiakov o mână pe genunchi, iar în cele din urmă, într-o privire concentrată, puțin îndepărtată de privitor, se exprimă sentimente și stări, atât de minunat întruchipate în versurile nemiloase de veridice, supărat și în același timp amare din ultimele luni de viață ale lui Lermontov Crearea portretelor lui Pușkin și Lermontov a cimentat reputația lui Ulyanov ca maestru al portretului istoric Acum nu există nicio îndoială cu privire la semnificația progresivă a acelei înțelegeri a frumosului în om, care s-a dezvoltat mai întâi odată cu Nesterov, și apoi - într-o măsură sau alta - a fost exprimată în munca unui număr de alți maeștri Aceasta a fost o realizare majoră a artei sovietice Cu toate acestea, portretele anilor au avut punctele sale slabe Uzok a fost un pictor cool care a reușit să exprime în mod adecvat noul în poporul sovietic Dintre lucrările artiștilor din generația anilor , pe lângă portretele menționate mai sus ale lui P Krylov și I Lukomsky, este de remarcat aici portretul lui K Dorokhov „Fata Nenets Dorohov Konstantin Gavrilovici ( - ) În a absolvit Vkhutein din Moscova A Gerasimov După ploaie Stat Galeria de Stat Tretiakov cu o carte” ( ; p hm), executată în tradiția portretelor generalizate din anii Dorokhov a remarcat în oamenii oamenilor din Nord înapoiați, vlăstarurile unei noi vieți sovietice, dorința tinerilor neneți de lumină, de cunoaștere, apariția în mijlocul lor a unei inteligențe cu adevărat populare Despre toate acestea, artistul povestește în imaginea sa laconică, liberă de orice postură și gesturi retorice Conținutul său veridic este cu atât mai atrăgător cu cât se dezvăluie sub forma unei persoane simple și modeste Portretul pictat în tehnicile picturii tonale mărturisește o serioasă restructurare a metodei creative învățate de tânărul artist la școală Tabloul anilor ’ nu ne-a lăsat – și acesta poate fi considerat cel mai mare neajuns al său – nici un singur portret semnificativ al muncitorului și fermierului colectiv, noul erou al vieții, care a făcut atât de multe în numele construirii socialismului Tipul de portret al unui muncitor liber, care a început să prindă contur în țara noastră încă de la primii pași ai artei sovietice, nu a primit în acești ani o dezvoltare pe cât merita S V, Eph an o v Într-o casă nouă Stat Galeria de Stat Tretiakov Gândindu-ne la motivele acestui grav neajuns în portretul sovietic din anii , nu se poate să nu vedem legătura acestuia cu cultul personalității apărut în această perioadă, care a influențat, în special, dezvoltarea genului portretului În acești ani a început să se contureze un anumit „stil” al portretului ceremonial, departe de principiile fundamentale ale esteticii sovietice și de realismul socialist O serie de pictori apelează la acest tip de portret, care îl înfățișează pe I V Stalin În special, această tendință a afectat opera lui A Gerasimov, care a scris astfel de lucrări din O trăsătură foarte simptomatică a portretelor sale ceremoniale a fost că nu exista un portret adevărat caracteristic unei persoane în ele, vorbind în esență Nu au dat impresia de autenticitate a vieții și au scos la iveală predilecția artistului pentru înfățișarea draperiilor purpurie, bannere cu ciucuri aurii în reflectoare strălucitoare etc V Ye fan o v Portretul lui Sergo Ordzhonikidze Sanguina Locație necunoscută Dar lucrând din natură și fără o schemă deliberată, pregătită în prealabil, Gerasimov a fost capabil să creeze lucrări care nu pot fi negate nici de adevărul caracterului, nici de expresia artistică Așa sunt, de exemplu, câteva dintre portretele comandanților Armatei I de Cavalerie, executate ca studii pentru un tablou mare, cu vitalitatea și pictura lor suculentă, deși aspră Portretul lui S A Zotov ( ; p ) este deosebit de expresiv în sensul gurii Aceleași calități alcătuiesc principala trăsătură a celor mai bune naturi și peisaje moarte ale lui A Gerasimov, precum, de exemplu, schița „După ploaie” ( ; p ) În tabloul de mari dimensiuni „Prima armată de cavalerie” ( ), reprezentând un portret de grup al comandanților celebrei cavalerie roșie, artistul nu a reușit în mai multe cazuri să păstreze trăsăturile pozitive ale schițelor pictate din natură Formalitatea întinsă, decorativitatea grea i-au suprimat Volumul XII Terasa umedă înfățișată în schiță, ulciorul de sticlă cu flori pe masa umedă, verdeața umedă a grădinii și aerul umed sunt transmise material, suculent, vesel Totul aici este scris în linii mari energice și expresive, iar această formă picturală este complet îmbinată cu conținutul optimist al imaginii În realizarea pânzelor ceremoniale, V Efanov s-a dovedit a fi un regizor și desenator mai priceput Efanov este în primul rând portretist Picturile sale tematice sunt mai degrabă portrete de grup animate de acțiune Tendința de splendoare, care s-a manifestat în lucrările unui număr de pictori, a avut, se pare, o anumită influență și asupra lui Efanov, ca și cum ar fi dat un impuls înclinației pentru o pictură în exterior spectaculoasă adormită în el După cum am menționat deja, a existat mai multă vitalitate în compozițiile lui Efanov În picturile sale, totul părea mult mai natural Mișcările, gesturile, expresiile faciale, zâmbetele par aproape întotdeauna în largul lor Efectele de iluminare, o abundență de flori, un joc colorat de rochii și obiecte înflorate se îmbină într-un singur spectacol, bine coordonat, dar oarecum exterior Toate acestea s-au manifestat pe deplin deja în tabloul „O întâlnire de neuitat” ( - ), înfățișând un congres de soții de ingineri, directori de producție și construcții, inițiatori ai mișcării patriotice pentru îmbunătățirea condițiilor de viață și de muncă care s-a desfășurat în anii Adevărat, în această imagine, spre deosebire de unele dintre lucrările ulterioare ale artistului, există o serie de persoane și personaje transferate direct Schimbarea accentului din interior spre exterior atrage mai multă atenție într-o altă imagine a lui Efanov, scrisă un an mai târziu și dedicată întâlnirii studenților Academiei Forțelor Aeriene Jukovski cu artiștii Teatrului Stanislavsky Dând imaginii caracterul unui spectacol colorat magnific, lui Efanov îi păsa puțin de consistența în utilizarea mijloacelor picturale Cu o scriere amplă, și pe alocuri parcă neglijentă în haine și accesorii, a aderat la o modelare destul de uscată de lumină-umbră în fețe Întunericul fotografic iese din când în când prin culorile pestrițe ale pânzelor sale Stilul de scris al lui Efanov, caracteristic acelei perioade a operei sale, arată mai solid și mai coordonat în pictura mică „În noua patrie” ( ; p ) Acesta este portretul unei fete spaniole într-o rochie roșie, o pălărie albastră și cu un iepure alb în mâini Fața ei brună, cu ochii strălucitori într-un zâmbet plin de veselie, radiază bucuria vieții, iar acest conținut este exprimat foarte constant în pictura portretului Portretul lui Sergo Ordzhonikidze ( ), care diferă de picturile caracterizate mai sus prin reținerea tonurilor sale întunecate, aparține aceleiași perioade Portretul lui Ordzhonikidze a fost precedat de un desen al capului ( , p ), care Efanov Vasily Prokofievici (născut în ) A studiat la Colegiul de Artă Samara < - ) și în atelierul condus de D Kardovsky ( - ) Profesor al Institutului de Artă din Moscova, numit după V I Surikov I Brodsky Portretul lui I V Stalin - Stat Galeria de Stat Tretiakov în imediata expresie surprinsă de artist, aparent foarte caracteristică modelului, expresia depășește semnificativ varianta finală a portretului pictat cu vopsele în ulei Tendințele evidențiate mai sus nu epuizează gama de fenomene caracteristice portretului anilor Dorința de a se alătura noilor realizări ale artei realiste ia adus fiecărui artist specialitatea lui * forme Noile lucrări ale lui I Brodsky sunt de interes cunoscut în acest sens Ele ne permit să vorbim despre dorința conștientă a artistului de a se îndepărta de fixarea protocolară uscată a naturii, pe care a propus-o cândva ca program De atunci, pictura sovietică a mers mult înainte, iar vechea metodă a lui Brodsky și-a arătat inferioritatea El, se pare, nu l-a mulțumit nici pe artistul însuși Brodsky caută o cale de ieșire din cercul metodelor obișnuite care s-a restrâns pentru el Făcând cunoștință cu lucrările sale din anii - , găsim printre ele mai multe încercări de a realiza generalizări ideologice și artistice mai largi, care nu se regăsesc în lucrările sale anterioare Până la mijlocul anilor ' , cele mai bune imagini ale lui I V Stalin realizate de acest artist aparțin Pictura portretului, întunecată, aproape monocromă, se remarcă printr-o dezvoltare complexă a clarobscurului, datorită căreia figura pare a fi oarecum proeminentă din cadru Această tehnică întărește caracterizarea psihologică în care Brodsky a reușit să se îndepărteze de formalitatea rece și să obțină o expresivitate realistă a imaginii {p ) Lucrarea portretistică a lui I Brodsky în acești ani a avut și alte tendințe Deci, artistul merge într-un mod special în munca sa de creare a imaginii lui A M Gorki Începutul acestei lucrări datează din , când Brodsky a realizat un desen înfățișându-l pe Gorki într-o pălărie cu boruri largi, pe un cer înnorat, peste care pescărușii se repezi cu repeziciune Acest desen a stat la baza unui portret pictat în (p ) Fundalul peisajului joacă un rol mai mare în portret decât în desen Marea, cu valurile bătând de stânci, și petrelul, întinzându-și aripile spre furtună, au transformat fundalul peisajului într-o componentă eficientă a conținutului portretului O rază de soare, străpungând norii și luminând capul scriitorului, conferă imaginii un caracter romantic În același timp, deliberarea acestor metode de glorificare face ca portretul să fie oarecum condiționat Un concept artistic diferit și, în unele privințe, chiar opus a fost întruchipat în pictura „K E Voroșilov în excursie la schi”, finalizată la sfârșitul anului Peisajul joacă, de asemenea, un rol activ în el; totuși, nu există nimic alegoric în el Aici nu mai servește ca fundal simbolic pentru portret, ci ca un adevărat mediu de viață pentru model, pentru schior, de parcă tocmai ar fi apărut pe un deal înzăpezit Peisajul care se întinde până la orizont amintește de acele peisaje de iarnă pe care le-a pictat Brodsky în primii ani ai revoluției Cu toate acestea, legătura organică a peisajului cu figura încă nu a funcționat aici, la fel cum nu a rezultat completitatea expresiei vieții naturii și a omului, necesară unei astfel de idei Opera lui Brodsky se încheie cu picturile din O boală gravă și moartea în i-au întrerupt activitățile Lucrările care au marcat începutul unei noi etape în opera artistului au fost destinate să devină veriga finală în arta sa Pentru a obține o imagine completă a portretului pictural din - , nu trebuie să pierdem din vedere faptul că la expozițiile de atunci, ca și acum, I Brodsky Portretul lui A M Gorki Stat Galeria de Stat Tretiakov pictori de gen și pictori istorici și pictori de peisaj executați cu lucrări de portret Totuși, tendințele definitorii în dezvoltarea portretului, problemele sale ideologice și artistice, sunt exprimate cel mai clar în opera acelor maeștri pentru care acest tip de pictură a constituit principalul domeniu de activitate Erau puțini în acei ani Cu toate acestea, legile generale ale dezvoltării artei din această perioadă au apărut în portret nu mai puțin proeminent decât în alte genuri Supraveghendu-vă portretul, vă imaginați mai clar principala „compartimentare” dintre fenomenele progresive și cele înapoiate în toată arta anilor ' În anii dinainte de război, tendințele care complicau dezvoltarea altor genuri erau mai puțin evidente în peisaj și natura moartă Adevărat, în domeniul înfățișării naturii și a naturii moarte în acești ani, ca și până acum, nu au lipsit lucrările superficiale, schițe departe de orice generalizări serioase Dar tocmai în contracararea acestor fenomene, în dorința de a consolida și dezvolta principiile pozitive găsite anterior de reprezentanții diverselor tendințe din pictura noastră, în căutarea lor mai încrezătoare de imagini capabile să exprime mentalitatea oamenilor avansați, a fost poziția progresivă luate în anii de o gamă largă de pictori Pentru artiștii din vechea generație – și tocmai acum jucau un rol serios în dezvoltarea peisajului – este timpul să facem un bilanț Lucrarea lui V Baksheev pare a fi foarte indicativă în acest sens Tot ce se putea găsi în studiile sale din natură, realizate în anii și începutul anilor , începe acum să apară clar în imaginile mari generalizate Trei dintre cele mai bune peisaje ale sale „Seara de vară” ( ), „Drumul către pădure” ( ) și „Ziua primăverii” ( ) au fost create în perioada analizată A trecut un deceniu întreg de când Baksheev a surprins într-un mic Etude, pe care l-a numit „Primăvara Albastră”, motivul trezirii de primăvară a unei păduri tinere, tipic pentru natura centrală a Rusiei În acest studiu, aceasta nu prevede decât posibilitatea exprimării marii idei care stă la baza tabloului „Primăvara”, executat zece ani mai târziu, unde această idee a primit o exprimare mai clară și mai completă În comparație cu schiță, pădurea tânără din imagine pare puțin rară, dar este mai mult spațiu în ea, ritmul trunchiurilor ușoare care pătrund adânc în adâncuri a devenit mai tangibil Umbrele din copaci sunt desenate mai clar și datorită lor spațiul s-a adâncit Copacii din față sunt mai aproape de prim-plan și, drept urmare, toată pădurea pare mai înaltă, mai zveltă Culoarea studiului este dominată de cerul albastru care strălucește prin rețeaua frecventă de ramuri, culoarea tabloului este dominată de tonurile calde de ocru ale trunchiurilor și pământului Datorită tuturor acestor motive, motivul naturii de primăvară a căpătat o adâncime care nu se află în studiu Imaginea pădurii care se trezește din hibernare trezește emoții vesele privitorului, el este profund optimist, fără a-și pierde nici modestia, nici vitalitatea N Crimeea despre in Dimineața în Parcul Central de Cultură și Agrement Gorki din Moscova, Stat Galeria de Stat Tretiakov Dorința lui Bakșeev de a realiza o generalizare artistică a acelor gânduri și imagini care îl îngrijoraseră de multă vreme a făcut ca munca sa din anii de dinainte de război să fie deosebit de fructuoasă Printre pictorii de peisaj, Baksheev, datorită noilor sale realizări, avansează vizibil În aceeași perioadă, mai mult decât în perioada anterioară, peisajele lui N Krymov au început să atragă atenția prin relațiile lor tonale precise, strict verificate, simplitatea motivului și transmiterea veridică a stării de natură Chiar acum, când o nouă generație de pictori a intrat în artă, atât de urgentă nevoie de ajutorul maeștrilor mai vechi pentru completarea necesară a stocului limitat de cunoștințe artistice cu care absolvise școala, metodele Crimeii de lucru a peisajului au putut găsiți o aplicație largă Lucrările sale, realizate mai devreme, au devenit populare printre artiști în acești ani, ajută la creșterea creativă a tinerilor pictori În ceea ce privește noile lucrări ale lui Krymov, se vede în ele și dorința de a crea un peisaj-tablou și de a aplica în ea experiența acumulată din mulți ani de muncă din natură În acest sens, cele mai caracteristice lucrări ale lui Krymov din perioada antebelică pot fi considerate Dimineața în Parcul Central de Cultură și Agrement Gorki din Moscova ( vol ; insert color) și Ziua de vară la Tarusa ( - ) Primul dintre aceste două peisaje de Krymov a fost expus la expoziția „Industria socialismului” Originalitatea sa constă în faptul că nu reprezintă niciun motiv anume al parcului, ci priveliștea sa generală, parcă o panoramă, cu peluze mari și paturi de flori, care ocupa o parte semnificativă a parcului în momentul în care peisajul era fiind creat Multă muncă, aparent, l-a costat pe artist o generalizare pitorească a unui motiv neobișnuit de natură „artificială” Este imposibil să nu aducă un omagiu priceperii cu care a reușit acest lucru, deși nu a reușit să obțină aceeași instantaneu în transmiterea sentimentelor și stărilor pe care le-a dobândit în micile sale peisaje În acești ani, unul dintre artiștii importanți ai generației mai vechi, V Byalynitsky-Birulya, a urmat propriul drum Încă lucrează mult, creează o serie de peisaje pline de semnificație, impregnate de poezia naturii rusești Este caracteristic că unul dintre cele mai bune picturi pentru întreaga perioadă sovietică a operei sale - „Seara tânărului mai” ( ) a fost creat de el la acea vreme Unii dintre maeștrii generației mai vechi au participat foarte puțin la dezvoltarea picturii peisagistice în acești ani Pentru I Grabar, peisajul s-a estompat în fundal, făcând loc unui portret K Yuon, care a făcut atât de multe pentru dezvoltarea picturii sovietice de peisaj în etapa anterioară, acum a intrat aproape complet în domeniul artei teatrale și decorative, unde, tocmai în anii de dinainte de război, a realizat o serie de lucrări majore Peisajele sale relativ rare, cum ar fi „Începutul primăverii” ( ), păstrează Despre opera lui K IOon în teatru, vezi mai jos în secțiunea „Pictură teatrală și decorativă” un înalt nivel de măiestrie, puțin s-a adăugat lucrărilor din perioada anterioară Schimbări cunoscute au putut fi văzute în lucrările lui K Bogaevsky Culorile peisajelor sale devin mai transparente și vesele, iar motivele lor devin mai vitale, pe care artistul le desenează din aceleași locuri de pe coasta de est a Crimeei pe care le iubește de mult Tabloul „Rocky Shore” ( ) oferă poate cea mai bună idee despre noile tendințe în opera acestui maestru unic Pictura de peisaj din anii îi datorează una dintre cele mai bune realizări lui A Kuprin Evoluția sa constantă, deși poate mai lentă decât cea a altor pictori de peisaj, evoluția către un peisaj realist de mare conținut vital a fost încununată cu un succes serios în „Valea Beasal” a lui Kuprin este strâns legată de toți cei douăzeci de ani de muncă în Crimeea, care au precedat crearea acestei lucrări remarcabile (p ) Valea Beasal, parcă, a absorbit toată experiența dezvoltării artistice de către Kuprin a peisajului de la poalele Crimeei, cu văile sale, orașele antice și orizontul ascuns de munți Acest peisaj a fost precedat de multe schițe făcute chiar acolo, în vecinătatea lui Bakhchisaray, datorită cărora a putut să se transforme în forme atât de stricte, laconice Ritmul maiestuos al plopilor piramidali, parca despartiti pentru a face loc drumului, sporeste senzatia de spatialitate Valea, mărginită de munți, nu pare izolată, ci este percepută ca parte a unei lumi vaste care se întinde în jur Pentru a transmite liniștea serii viitoare, artistul a găsit o paletă de culori de tonuri liliac-alb-argintiu, toate nuanțele fiind îmbinate armonios Claritatea și integritatea clasică a acestei imagini indică încheierea unei perioade întregi în opera autorului său, plină de căutări și, în același timp, începutul unei noi etape, când Kuprin acționează deja ca un maestru al picturii peisagistice Acea armonie și regularitate evidentă a dezvoltării, care disting aproape tot ce creează Kuprin în acești ani, nu se regăsesc la alți pictori apropiați lui la originile operei pictorilor, deși nu au stat pe loc Celebrul maestru al naturii moarte I Mashkov a apărut rar la expoziții în această perioadă, iar în lucrările sale au domnit alte sentimente și dispoziții Aici totul era solid și static, natura s-a afirmat în puterea ei rodnică, în frumusețea tactilă a cărnii, sucurilor și culorilor Părea că pictorul s-a gândit mult timp la fiecare trază înainte de a atinge pânza Dintre lucrările noi, pictura mică a lui Mashkov „Ananas și banane” ( ; p ) este înzestrată în special cu puterea de exprimare picturală a naturii lucrurilor Nepretențios de modest în tonurile sale gălbui-maro, mărturisește o pricepere pictorică, neobișnuit de sofisticată în modelarea culorilor Într-o măsură mai mică, arta lui A Lentulov, A Osmerkin, care s-a dedicat muncii pedagogice și V Rozhdestvensky, a fost marcată de realizări artistice incontestabile în perioada luată în considerare Acesta din urmă este însă mai complet A Kuprin Valea Beasal Crimeea Stat Galeria de Stat Tretiakov natura și viața oamenilor din Nordul nostru apar acum Este deosebit de îmbucurător să observăm că acest pictor oarecum monoton pare mai complex decât înainte, motivele naturii („Noaptea albă pe râul Pinega”, ; p ) și imaginile oamenilor care întruchipează mai fidel personajele populare (cum ar fi, de exemplu, ca portret al unui pescar Pomor cu barbă roșie, puternic pictat din viață, ) Caracteristici noi, care mărturisesc dezvoltarea continuă a creativității, sunt dezvăluite în acești ani în lucrările fondatorului picturii peisagistice sovietice A Rylov Repertoriul intrigărilor lucrărilor sale este în curs de actualizare, ceea ce a dat noilor sale pânze o direcție oarecum neobișnuită pentru un pictor peisagist El creează acum imagini în care imaginea naturii joacă un rol important, dar nu cel principal, deoarece rolul principal este atribuit omului Rylov a creat destul de multe astfel de lucrări în ultima perioadă a vieții sale Cel mai cunoscut dintre ele este pictura „Lenin în Razliv” ( ; insert color) După ce a acceptat propunerea Sovietului de la Leningrad de a picta o imagine pe această temă, Rylov nu a putut găsi de multă vreme o astfel de soluție artistică care să exprime profund sensul istoric al subiectului „Eu am citit totul”, spune artista, „referitor la acest eveniment, am încercat să fac schițe ale diferitelor momente Volumul XII șederea lui Vladimir Ilici la colibă, Dar lucrurile nu mi-au mers: au apărut ilustrații, imagini de gen și nu compoziții pentru un tablou monumental ”L Soluția corectă la subiect a venit când artistul a abandonat vechiul ( și, apropo, nu a dat nicio lucrare interesantă) din tradiția de a-l înfățișa pe V I Lenin la colibă și s-a îndreptat către ideea „înfățișându-l mergând, cufundat în gândul revoluției ” Ideea imaginii a căpătat apoi un sunet cu totul diferit, romantic, atât de apropiat de gândirea artistică a lui Rylov Despre planul gurii, care a primit în curând o întruchipare pitorească în imagine, care este acum în stat Muzeul Rus, spune autorul în memoriile sale: „Pe cer sunt nori care curg, luminați de flăcările zorilor Lenin așteaptă cu nerăbdare din oraș un tovarăș cu vești care va veni de îndată ce soarele apune și se lasă întunericul Am vrut să înfățișez acest geniu al revoluției mergând spre vânt cu capul gol, cu o față și un mers care exprimă încredere Peisajul ar trebui să-l însoțească pe Lenin, să ardă și să-și facă griji” Tipul deosebit de pictură care s-a dezvoltat în opera lui Rylov în anii include și lucrări ale sale precum „Cu un raport” ( ), unde figura unui călăreț este scrisă expresiv în prim plan, „Lumini industriale pe Volga” ( ), pictura istorico-revoluționară „The Hard Way” ( ) și altele Aceste lucrări sunt strâns legate de toate lucrările anterioare ale lui Rylov în domeniul peisajului Și dacă ne amintim cât de sensibil a perceput acest maestru fenomenele vieții sociale a țării, cât de invariabil s-a străduit să exprime sentimentele și dispozițiile pe care le trăiau oamenii în imagini ale naturii, devine destul de clar că în cele din urmă a trebuit să încerce să meargă dincolo de hotarele unui peisaj pur Lucrările create de Rylov în anii - au adus ceva nou picturii sovietice, care nu s-a stins odată cu moartea vechiului pictor peisagist, ci a fost preluată ulterior de tinerii artiști și continuă să trăiască în pictura noastră Dacă logica interioară a dezvoltării artei sale l-a condus pe bătrânul maestru Rylov în ultima etapă a vieții sale de la peisaj la pictura tematică, atunci tânărul artist Romadin, în aceiași ani, se întoarce, parcă, și se întoarce de la un pictor istoric într-un pictor peisagist N Romadin a intrat în viața artistică chiar la începutul anilor ’ Picturile sale „Intervenție” ( ), „Comitetul Revoluționar Front” ( ) și altele nu au ocupat ultimul loc la expoziții În subiectele lor conflictuale, punctate social, au fost puse aceleași întrebări ca și în cele mai bune filme istorice și revoluționare ale vremii Era imposibil să le negăm originalitatea soluțiilor compoziționale in orice caz A Rylov Amintiri M -L , , p Ibid î Ibid Romadin Nikolai Mihailovici (născut în ) A studiat la Colegiul de Artă Samara, în a absolvit VKHUTEIN din Moscova I Mashkov Ananas și banane Stat Galeria de Stat Tretiakov absența unei școli serioase a afectat calitatea artistică a acestor tablouri Pictura de gen „Petrecerea” ( ) scrisă de el mai târziu, care s-a remarcat prin interpretarea lirică a unei idei semnificative din punct de vedere social, s-a dovedit, de asemenea, a fi insuficient de completă în execuție La mult timp după absolvirea VKHUTEIN, Romadin a continuat să-și privească munca ca pe o continuare a studiilor sale Copiază cu sârguință vechii maeștri și nu numai că caută să-și aprofundeze cunoștințele profesionale, ci își caută cu insistență propriul drum în artă De peisajul liric în care s-a regăsit în cele din urmă la sfârșitul anilor , Romadin s-a apropiat treptat După ce a realizat o serie de portrete intime („Portret de soție”, , „Mamă mică”, și altele) și interioare expresive, artista creează o serie de mici peisaje în care ' impresiile directe ale naturii s-au contopit cu tradițiile artistice dobândite într-un studiu îndelungat al maeștrilor trecutului În motivele simple ale naturii rusești, Romadin introduce aproape întotdeauna o stare de entuziasm interioară, pentru expresia căreia folosește atât mijloace coloristice, cât și compoziționale într-o varietate de moduri (Veterok, , On the Road, ) În aceste peisaje, studiul nu a fost încă depășit complet Uneori se face simțită dependența de anumite mostre de pictură veche Dar cu fiecare lucrare nouă, artistul dobândește din ce în ce mai încrezător propriul său limbaj, propria sa lume specială de imagini lirice În timp ce o întreagă galaxie de pictori peisagişti - de la cel mai bătrân Bakşeev până la tânărul Romadin - a dat o nouă viaţă vechilor tradiţii de interpretare a naturii native, a continuat căutarea metodelor şi tehnicilor de înfăţişare a noului pe care transformările socialiste l-au adus în faţa patriei în arta sovietică B Yakovlev, un pionier al peisajului industrial în pictura sovietică, a continuat să lucreze în acest domeniu în anii de dinainte de război În anii , motivul industrial a fost stabilit de către acest artist ca un nou obiect al intereselor ideologice și artistice ale pictorilor de peisaj Acum Yakovlev dezvoltă în peisajele sale industriale tema luptei omului cu forțele elementare ale naturii Această temă, care l-a atras pe Yakovlev încă de la începutul anilor , îl încurajează să caute noi soluții compoziționale și de culoare pentru ea În , a reușit să creeze mai multe lucrări impresionante dedicate Uralilor industriali Dacă printre ele „Uzina Magnezit” gravitează încă spre fostul tip de peisaj industrial, atunci tabloul „În Urali” (p ) exprimă deja clar noul concept Motivul industrial aici nu domnește ca înainte, ci este asociat cu peisajul din jur Acest principiu al construirii unui peisaj industrial a stat la baza unei serii întregi de picturi kareliane de B Yakovlev (unele dintre ele au fost prezentate la expoziția „Industria socialismului”) Sunt lucrări în serie în care elementul natural apare în aspectul său, ca să spunem așa, primordial Așa este, de exemplu, peisajul „Kivach” ( ) Alte picturi din seria Karelian sunt dedicate motivelor în care fluxurile rapide de ape turbulente sunt înfrânate de baraje de beton și structurile subțiri de poduri de oțel se întind peste ele Acesta este peisajul acestui serial „Suna-stroy” ( ) Peisajele industriale ale lui V V Meshkov au lăsat o amprentă mai puțin vizibilă în pictura noastră, deși a pictat multe dintre ele în acești ani Artistul, de fapt, se îndepărta deja de tema industrială la acea vreme și căuta din ce în ce mai mult exprimarea gândurilor sale despre patria sa în genul peisajului tradițional Adevărat, aceste căutări nu aveau să fie curând încununate cu succes, iar arta lui Meshkov s-a găsit oarecum în umbră în viața artistică a anilor , care era bogată în fenomene semnificative În acești ani, el călătorește în special prin țară și lucrează neobosit din natură Materialul abundent al acestei lucrări rareori își găsește expresia plină de sânge în imagini Asimilat în această perioadă de Meshkov destul de monoton A Rylov V I Lenin în Razliv Stat Muzeul Rusiei V Rozhdestvensky Noapte albă pe râul Pinega Stat Muzeul Rusiei modul de a picta și pasiunea pentru gama mut de semitonuri argintii sunt repetate într-o serie de lucrări ale sale, dintre care cea mai bună este „Meditația Lângă lac” ( ) Tabloul „Meditația”, cu structura sa lirică și epică a imaginii, prefigura deja un nou mod de exprimare a gândurilor și sentimentelor artistului În această etapă, opera lui V Krainev pare a fi mai concentrată și armonioasă în ceea ce privește logica internă a dezvoltării sale artistice Rămânând fidel temei sale preferate din nord, acum rezumă oarecum anii de muncă pe peisajul industrial Cea mai bună lucrare a acestui gen, reprezentată pe scară largă la expoziția „Industria socialismului”, a fost scrisă de Krainev Tabloul său „Deversorul centralei hidroelectrice Tulomoka” ( ; p ) a mărturisit că Krainev era aproape de B Yakovlev în direcția căutării sale Ca și acesta din urmă, el caută să dezvăluie motivul industrial în armonie cu natura înconjurătoare Cu toate acestea, în tabloul lui Krainev există o experiență emoțională mai puțin narativă și mai directă Imaginea pe care a creat-o este maiestuoasă și monumentală Imaginea reprezintă structurile puternice ale centralei electrice pe fundalul peisajului nocturn de nord Mase uriașe de apă, reținute de baraj, se repezi în pasajul îngust al deversorului încă neterminat direct către privitor Lumina slabă a nopții albe pictează clădiri, un rezervor larg și o coastă muntoasă în depărtare în tonuri neobișnuite Tot ceea ce este descris aici - puterea dinamică a apei și masa ei grea, rezistența betonului și a munților uriași și, în sfârșit, cerul nopții - totul este transmis cu ajutorul culorii Se pare că însuși aerul este nuanțat de tonurile domoale, dar tensionate ale nopții de nord Natura și creația mâinilor umane s-au contopit aici într-o singură și frumoasă imagine În anii , în pictura de peisaj sovietică a apărut un maestru nou și foarte ciudat, în persoana lui G Nissky, un început plin de emoție, că tânărul artist are capacitatea fericită de a simți cu atenție frumusețea noului în peisajul schimbat de construcția socialistă Aparținând generației care a intrat în artă în anii , Nissky, ca majoritatea colegilor săi, nu a primit o pregătire temeinică în școala de artă Prima sa „aplicare” pentru o cale independentă în arta peisajului vorbea despre legătura tânărului artist cu tradiția care se dezvoltase în pictura realistă sovietică Între primul său peisaj feroviar „Toamna” ( ; p ) și peisajul lui B Yakovlev „Transportul se îmbunătățește” pictat cu aproape zece ani mai devreme, a existat, fără îndoială, unele puncte comune Nissky Georgy Grigorievich (născut în ) În - a studiat la Moscova VKHUTEMAS - VKHUTEIN La începutul anilor , s-a alăturat Izobrigadilor B Yakovlev În Urali Stat Galeria de Stat Tretiakov B Extremă Deversorul hidrocentralei Tuloma Statul Voronej muzeu de arte plastice Nissky s-a arătat de la bun început ca un artist independent, cu un mod aparte de a gândi El nu s-a limitat la niciun cerc de motive Peisajul feroviar, priveliștile la mare cu nave și facilități portuare („Battleships in the Roadstead”, ), viața pe marile noastre râuri și canale, sporturile nautice („Yacht”, ) și multe altele au atras deja atenția acestui peisagist în acei primi ani pentru munca sa Dar cu cât gama intereselor sale artistice s-a dovedit a fi mai largă și cu cât metoda de alegere a obiectelor pentru pictură era mai particulară, cu atât a devenit mai important pentru artist să studieze viața, acumularea de noi fapte ale realității, ca bază necesară pentru generalizări artistice Nu este surprinzător, așadar, că lucrările cu drepturi depline ale acestui peisagist aparțin anilor de mai târziu În perioada analizată, munca lui Nyssa a fost interesantă nu atât pentru ceea ce a dat atunci, cât pentru ceea ce a promis că va oferi în viitor În anii , genul peisajului urban a început să se răspândească destul de larg și, ceea ce este deosebit de important de remarcat, interesul artiștilor a fost atras acum nu atât de valorile arhitecturale ale epocilor trecute, cât de trăsăturile noilor construcția și noua viață a orașelor Reconstrucția orașelor, formarea unei noi imagini a orașului socialist a dat naștere unei noi înțelegeri a frumuseții priveliștii orașului G Nissky Toamnă Stat Galeria de Stat Tretiakov Atenția artiștilor a fost atrasă în special de fața în schimbare a Moscovei, noile sale piețe, parcuri, poduri mari care blocau râul și terasamente nou proiectate, apariția unor combinații și perspective noi, neașteptat de interesante Peisajul lui Krymov „Dimineața în Parcul Central al Culturii și Agrementului” menționat mai sus și pictura lui Pimenov „Noua Moscova” pot fi numite ca exemple de lucrări de acest gen O vedere de noapte spectaculoasă a unei străzi din Moscova a fost pictată de Svarog O serie de peisaje urbane bune au fost create de Shegal, B Yakovlev Artistul B Rybchenkov s-a specializat în domeniul peisajului urban, performând cu o serie întreagă de picturi și desene dedicate noii Moscove În Leningrad, unde tradițiile peisajului urban erau deosebit de puternice, mulți artiști au fost implicați în ea La expoziția „Industria socialismului” s-a remarcat peisajul lui M Kuznetsov-Volzhsky, numit „Centrală termică” Imaginea unei centrale electrice de pe malul râului Moskva, plină de poezia aspră a periferiei industriale a unui oraș mare, a fost transmisă cu o armonie subtilă de tonuri Volumul XII Cei șapte ani de dinainte de război pentru pictura peisajului, precum și pentru alte genuri, s-au dovedit a fi foarte fructuos Mai largă decât înainte, activitatea artiștilor s-a desfășurat, îmbrățișând toate tipurile tradiționale de peisaj și dând naștere altora noi Rândurile pictorilor de peisaj sunt completate cu noi forțe tinere Dorința pentru o imagine semnificativă a naturii, pentru exprimarea în peisaj a mentalității poporului sovietic a început să se manifeste din ce în ce mai mult în opera pictorilor de peisaj Tabloul-peisaj, prezentat în etapa anterioară ca program, a început să se transforme în realitate Pe baza metodei generale a realismului socialist în peisaj, ca în toată pictura sovietică, se manifestă caracteristicile individuale specifice ale artiștilor, talentele lor se dezvoltă mai pe deplin, iar arta plastică sovietică devine mai multifațetă PICTURA MONUMENTALA V P T o yo oh Pictura monumentală este o zonă foarte specifică a artei plastice, cu propriile caracteristici și legi care diferă de arta șevalet, deși ambele tipuri de artă se dezvoltă în conformitate cu metoda creativă unică a realismului socialist Pictura monumentală sovietică s-a născut odată cu Marele Octombrie Originile sale datează de la formele de agitație și artă de masă care au fost larg răspândite în timpul Războiului Civil: panouri uriașe pitorești care împodobeau străzile și clădirile publice în zilele festivităților revoluționare, picturi cu trenuri de agitație și bărci cu aburi de agitație, precum și primele picturi murale pe teme revoluționare în cluburi, gări etc Înclinația erei noastre către arta monumentală s-a reflectat în aceste noi forme artistice Un rol important în formarea picturii noastre monumentale îl joacă celebrul plan leninist de „propaganda monumentală”, care a devenit în esență un program de acțiune nu numai pentru sculptori, ci și pentru pictorii murali Cu toate acestea, în anii Războiului Civil și ai anilor următori, pictura monumentală nu avea încă condiții favorabile pentru dezvoltarea sa Dificultățile materiale ale perioadelor de restaurare și reconstrucție, lipsa unui stil organic în arhitectură, lipsa personalului necesar de muraliști, precum și unele teorii formaliste în acest domeniu - pe de o parte, și lipsa de înțelegere a Adevăratul specific al acestui tip de artă, pe de altă parte - toate acestea au împiedicat eforturile unui număr de artiști de a stabili în țara noastră pictura monumentală ca o artă adresată maselor largi de oameni, menită să servească cauzei educației noi generaţii în spiritul socialismului A se vedea: Istoria artei ruse, vol XI, p - ; - * Formarea picturii noastre monumentale a avut loc indisolubil legată de dezvoltarea unor noi subiecte, odată cu apariția în arta sovietică a imaginii unui nou erou - un om de muncă Lupta pentru un tablou tematic care s-a desfășurat în anii a fost de mare importanță în procesul oral Este destul de firesc ca pictura de șevalet în această perioadă să ocupe o poziție de conducere: la urma urmei, aici s-a păstrat mai ales continuitatea directă cu tradițiile democratice avansate ale artei pre-revoluționare Pictura monumentală sovietică tocmai se năștea și, în plus, aproape de la zero: nu avea nici personal experimentat, nici legături succesive atât de dezvoltate cu fenomenele progresive ale artei pre-revoluționare, cum ar fi, de exemplu, tradițiile peredvizhnichestvo pentru picturile tematice de șevalet Adevărat, în anii , Yuo VKHUTEIN și o serie de alte instituții de învățământ ale URSS, unii profesori-artști (N Chernyshev, P Kuznetsov, V Frolov, V Belyaev, D Kiplik și alții) au încercat să insufle la tineri un interes pentru pictura monumentală Cu toate acestea, aceste încercări au fost de obicei divorțate de principalele probleme ideologice și creative ale artei sovietice și, prin urmare, nu au condus la rezultate pozitive serioase Abstracitatea căutărilor „de laborator” în domeniul picturii monumentale a împins adesea artiștii pe calea formalismului și stilizării, ceea ce a împiedicat dezvoltarea creativă a tinerilor muraliști Deci, de exemplu, primele lucrări în domeniul picturilor murale ale absolvenților de la Moscova VKhUTEIN T Gaponenko, F Malaev, F Nevezhin, L Vyazmensky, Y Tsirelson (frescuri în cazarma Dzerzhinsky, ; în Proletar club din Moscova, și alții) a mărturisit influența binecunoscută a lui P Kuznetsov prin căutarea sa stilistică a unei forme monumentale Adevărat, nu toate picturile lor erau omogene: pe lângă lucrări extrem de schematice și neajutorate, au existat și cele care vorbeau despre talentul neîndoielnic al autorilor În aceste lucrări se simte înțelegerea rolului siluetei și ritmului în pictura monumentală, existând încercări reușite de soluție figurativă a temei Așa este, de exemplu, fresca de F Malaev „M V Frunze ”, realizat de el în cazarmă numită după Dzerjinski Dar totuși, cea mai mare parte a lucrărilor acestui grup s-a distins prin slăbiciunea ideologică și artistică, care a fost rezultatul unei metode vicioase care a fost implantată de RAPH sub denumirea tare „metoda creativă a materialismului dialectic” În loc de o întruchipare figurativă, specific monumentală, a ideii de luptă de clasă și solidaritate internațională, care stă la baza picturii lor, autorii frescei din Clubul Proletarului au recurs la o ilustrare superficială, convențional schematică, a acestei teze politice Compozițiile lor exagerate, lipsite de adevărul și frumusețea vieții, se remarcau prin inexpresivitatea plastică, sărăcia pitorească și neputința profesională Fedor Petrovici Malaev (născut în ) În a absolvit Vkhutein din Moscova A fost membru OMAHR, AHR, apoi RAPH Ulterior, a lucrat mai ales în domeniul picturii de șevalet V Favorsky Grădiniţă Frescă Muzeul de protecție a maternității și a copilăriei din Moscova Ulterior, printre monumentaliști - membri ai RAPH - a existat o stratificare Unii dintre ei, depășind atitudinile eronate din această direcție, au creat o serie de lucrări interesante Acești artiști includ T Gaponenko, F Malaev și alții Cu toată diferența în aspirațiile subiective ale muraliștilor care au lucrat în perioada de tranziție, alăturând una sau alta tendință în artă, aceștia trebuie judecați după rezultatele obiective ale activităților lor Și aceste rezultate s-au dovedit uneori a fi în conflict cu cele mai bune intenții ale lor Un exemplu în acest sens este opera unui astfel de pasionat de frescă precum V Favorsky Artistul a dedicat multă energie renașterii picturii monumentale V Favorsky a ajuns la pictura monumentală din grafică El a încercat să aplice principiile xilografiei în acest domeniu „Hârtia are multe în comun cu un perete și o carte cu arhitectura”, a scris Favorsky „Prin urmare, propunerea de a picta Muzeul Maternității și Infanteriei, într-o anumită parte, mi s-a părut o oportunitate fericită de a-mi transfera experiența ca gravor în altă zonă Lucrul nou a fost scara și culoarea tribună creativă V Favorsky - „Arhitectura URSS”, , nr , p V Fae op cu tac Pictura plafonului Casei Modelelor Frescă Moscova Ridicând cu insistență problema unității organice a picturii murale cu arhitectura, Favorsky a rezolvat această problemă în mod unilateral El căuta sinteza picturii și arhitecturii monumentale nu în corespondența armonioasă a ideii și formei artistice a picturii murale cu structura arhitecturală pe care o împodobește, ci doar în simpla subordonare a picturii planurilor arhitecturale Astfel, posibilitățile picturale ale picturii monumentale au fost sărăcite Exemple de lucrări timpurii ale lui Favorsky sunt picturile murale din vestibulul Muzeului Protecției Maternității ( ’, p ), plafonul din Casa Modelelor de pe Sretenka ( ; p sic) și altele În aceste fresce există o claritate a siluetelor, o armonie a ritmurilor Cu toate acestea, dorința artistului de a stiliza ca pictura murală veche rusească și dorința de a subordona totul planurilor arhitecturale au condus uneori la schematism în reprezentarea vieții moderne În ciuda acestui fapt, frescele Muzeului Protecției Maternității, pictate de V Favorsky împreună cu L Bruni (p / ), au reprezentat o încercare interesantă de a găsi o soluție diferită pentru pictura monumentală față de picturile murale ale cazărmii Dzerjinski , clubul proletar și altele asemenea Bruni Lev Alexandrovici ( - ) A studiat la Academia de Arte Frumoase (nu a terminat), precum și la Academia Julien din Paris ( ) A fost membru al „Lumea Artei”, „Makovets”, „ Arte”, „Uniunea Artiștilor Sovietici” A lucrat în domeniul acuarelei, picturii monumentale, sculpturii L Bruni Grădiniţă Frescă Muzeul de protecție a maternității și a copilăriei din Moscova Soluția propusă de Favorsky și Bruni nu era incontestabilă, dar era, fără îndoială, mai orientată artistic, deoarece în locul ilustrației primitive a lui Rapph a sloganurilor de actualitate, artiștii căutau o întruchipare figurativă a temei de aici folosind mijloace specifice picturii monumentale Adevărat, acest lucru a fost realizat aici cu prețul unui entuziasm unilateral pentru tehnicile planare ale picturii murale, în detrimentul noului conținut și al expresivității realiste a imaginii unei persoane Căutarea unei întruchiri figurative specific monumentale a realității noastre prin intermediul picturii murale a fost principalul lucru care a unit opera diverșilor artiști care nu semănau între ei, care au lucrat în domeniul frescei în acești ani - E Lansere și A Deineka, V Favorsky și N Chernyshev, L Bruni și F Malaev, S Gerasimov (str s ) și A Goncharov Lupta împotriva lipsei de idei, stilizării și înțelegerii vulgariste a sarcinilor picturii monumentale, care a avut loc în arta noastră la sfârșitul anilor - prima jumătate a anilor , a fost asociată cu schimbări semnificative în conștiința și munca fiecărui artist , indiferent de pozițiile pe care le luase anterior Scăpând treptat de aceste neajunsuri în munca lor, muraliştii au căutat urgent mijloace artistice care să corespundă noului conţinut de viaţă Sub influența cursului general de dezvoltare a artei sovietice, procesul de restructurare creativă a intensificat atât acei artiști care încă nu depășiseră tendințele formaliste și dogmatice în rezolvarea problemelor specifice frescei, mozaicurilor și panourilor decorative, cât și pe cei care nu au depășit încă înțelegeți suficient unicitatea formelor realiste ale picturii monumentale, în contrast cu pictura de șevalet Realitatea însăși a determinat punctul de cotitură care a avut loc în domeniul picturii monumentale Noi trăsături ale picturii monumentale sovietice au fost deja evidente la mijlocul și în a doua jumătate a anilor , când au fost stabilite bazele socialiste ale vieții, pe baza cărora ascensiunea artei monumentale a devenit posibilă Dezvoltarea arhitecturii sovietice și apariția unui număr de mari ansambluri artistice au condus la faptul că pictura monumentală devine treptat parte integrantă a acestora, acționând în sinteză cu arhitectura La crearea unor astfel de ansambluri precum stația de metrou din a doua etapă, Hotelul Moskva, clădirile filialei Institutului Marx-Engels-Lenin din Tbilisi, Sovietul Suprem al RSS Ucrainei la Kiev, cele mai importante pavilioane ale URSS la expozițiile mondiale din și și grandiosul ansamblu al Expoziției Agricole All-Union, picturii monumentale i se acordă un loc proeminent În a doua jumătate a anilor , artele vizuale s-au confruntat cu noi sarcini majore: artiștii au lucrat pentru a întruchipa schimbările care au avut loc în viața oamenilor în imagini monumentale sublime, pentru a glorifica victoriile istorice mondiale ale socialismului din țara noastră Pictura monumentală, datorită caracteristicilor sale specifice, a deschis mari oportunități artiștilor de a rezolva această problemă Un loc proeminent în dezvoltarea picturii monumentale sovietice l-a ocupat în anii E Lansere, care avea o experiență considerabilă în acest domeniu, deși doar în anii puterii sovietice talentul său de muralist și-a putut desfășura pe deplin În anii și începutul anilor a luat contur metoda realistă a muralistului Lansere Numeroasele sale lucrări grafice și picturale, realizate în timpul șederii sale în Caucaz în anii - , au jucat un rol important în gură Printre cele mai semnificative picturi ale lui Lansere din acești ani se numără tripticul „Partizanii roșii din Daghestan coboară din munți pentru a apăra puterea sovietică” ( - ), schițe portret ale țăranilor georgieni, lucrătorilor minelor, peisaje maiestuoase ale Georgiei În viața din jur însăși, la contemporanii săi, Lansere a găsit imagini monumentale semnificative pe care le vedem în picturile sale murale din anii ' În construirea compozițiilor picturilor sale, el a căutat să „capteze mișcarea obișnuită, vie” a figurilor” Lansere consideră că marele principiu al decorativității este „ascunderea simetriei, ordinea” Lansere a acordat o mare importanță în pictura monumentală unei elaborări clare realiste a formei plastice În pictura sa, forma și culoarea, clarobscurul și culoarea sunt indisolubil legate între ele: Lansere, așa cum spune, „desenează cu culoarea”, dezvăluind forma plastică cu ajutorul unei gradații de tonuri calde auriu-portocaliu și albăstrui reci Toate componentele formei artistice, maestrul caută să supună creația E Lansere Jurnal inedit iunie (În continuare, jurnalele lui E Lansere sunt citate din cartea: V Tolstoi Pictura monumentală sovietică M , , p - ) Ibid Cu g e a sim o v Într-un sat de munte Pictura sanatoriului, Narkomtyazhprom Soci dând o imagine monumentală, adică prin aceasta „maiestatea, grandiozitatea exprimării în placa celor mai puternice poziții sau experiențe” ' Prima lucrare monumentală majoră a lui Lansere după octombrie a fost pictura foaierul noului Palat al Muncitorilor din Harkov ( - ) de către arhitectul A Dmitriev Într-una dintre cele două mari compoziții - „Crimeea” - este înfățișat în prim-plan un grup de tineri turiști în timpul unei drumeții Într-o altă compoziție, este prezentat unul dintre episoadele războiului civil din Caucaz - o întâlnire a unităților Armatei Roșii cu partizani locali Lucrând la compoziția picturilor sale, artistul a reușit să le conecteze cu succes cu interiorul Palatului: dispunerea figurilor și construcția ritmică a peisajului montan ecou mișcarea scărilor care duce la etajul doi Colaborarea lui Lansere cu arhitectul A Dmitriev, precum și munca sa ulterioară cu arhitectul A Shchusev, este un exemplu de contact creativ fructuos care asigură succesul sintezei arhitecturii și picturii monumentale În - , Lansere a pictat două fresce mari pe pereții holului principal al Muzeului de Stat al Georgiei din Tbilisi: „Performanța proletariatului Batumi în ” și „Așezarea centralei hidroelectrice transcaucaziene de lângă Tbilisi” E Lansere Jurnal inedit septembrie Acesta din urmă nu a supraviețuit CP de volum În compoziția „Performanța proletariatului Batumi” artistul recreează un adevărat eveniment istoric Fără a se abate de la adevărul istoric, Lansere decide compoziția frescei, ținând cont de posibilitățile și specificul picturii murale Ca intriga, el nu ia niciun episod, ci dezvoltă o imagine sintetică a evenimentului: în grupul central, o adunare de revoluționari este înfățișată înainte de spectacolul proletarilor din Batumi; episodul dramatic al năvălirii închisorii Batumi prezentat în fundal este, parcă, o consecință firească a ceea ce este înfățișat în prim-plan Alături de o astfel de legătură temporală, în această frescă există o altă legătură, emoțională, între imaginea adunării revoluționarilor și năvălirea închisorii: se pare că atenția intensă cu care privesc în dreapta revoluționarii înfățișați în prim plan se referă direct la locul asaltului desfăşurat în adâncuri O astfel de conexiune dublă - temporală și ideologico-compozițională - a tuturor părților frescei ajută la prezentarea evenimentelor în dezvoltarea lor logică În același timp, Lansere respectă toate cerințele picturii decorative murale: fresca sa monumentală este construită în așa fel încât să nu distrugă, ci mai degrabă să sublinieze suprafața peretelui pe care îl decorează, deși figurile din această frescă arată voluminoase și reale, situate în spațiu tridimensional Unificarea imaginii cu planul peretelui este ajutată de o construcție „etapă” specială a compoziției sub forma unei serii de planuri spațiale paralele cu planul peretelui pe care este așezată fresca, dar în același timp timp, parcă ar fi intrat în adâncuri și parcă „se topește” în aerul umed al țărmului mării Deci destul de organic și realist a rezolvat în această frescă problema unității principiilor picturale și decorative în pictura murală Pictura Muzeului Georgiei a fost o piatră de hotar importantă în opera lui Lansere De la începutul anului , Lansere a început să se pregătească pentru vopsirea tavanului uriașei săli de restaurant a gării din Kazan (arhitectul A Shchusev) Istoria creării acestor picturi murale datează din timpurile prerevoluționare Cu puțin timp înainte de Revoluția din octombrie, în , un grup de artiști din Lumea Artei a fost rugat să picteze sala mare a Gării Kazan Lansere a conceput plafonul central atunci sub forma unei alegorii complexe și magnifice în spiritul plafoanelor baroc Șaptesprezece ani mai târziu, în noile condiții istorice, Lansere, care acum trebuia să picteze numeroase inserții pitorești doar pe tavanul boltit ornamentat, a abordat această sarcină într-un mod complet diferit Ideea lui Lansere s-a bazat pe ideea unității popoarelor Uniunii Sovietice Artistul a subliniat în realitatea sovietică acele fenomene care au caracterizat figurativ trăsăturile diferitelor regiuni ale Patriei noastre Alexander Benois, * Serebryakova, M Dobuzhinsky, E Lanceray, N Roerich E Lancer Construcția Moscovei, schiță pentru pictarea tavanului sălii restaurant a gării Kazan din Moscova, Proprietatea familiei artistului De exemplu, într-o compoziție dedicată reconstrucției Moscovei, Lansere a înfățișat păduri de clădiri noi, iar în prim-plan - geodeți care au instalat noi autostrăzi directe ale capitalei (p / ) Murman înfățișează doi pescari ridicând pânzele goeletei lor și o bucată de cer de plumb vizibilă între pânze, iar privitorul obține o imagine vie a acestei regiuni polare maritime (p sib) Uzbekistanul sovietic este întruchipat de artistă în imaginea unei tinere care și-a aruncat vălul și și-a întins liber brațele spre vântul liber Aceeași personificare vie a fost dată imaginii Asiei îndreptându-se către o nouă VIAȚĂ (inserție color) Lansere a construit compozițiile inserțiilor sale pitorești în așa fel încât acestea să se potrivească în mod natural și natural în cadre capricioase în designul lor Culoarea acestor picturi murale este construită pe tonurile calde predominante de liliac, care, în combinație cu o gamă tensionată și profundă de galben, roșu, maro- * E Lansere Murman Pictură de tavan în sala restaurantului gării Kazansky din Moscova - locuri pentru complot Acest principiu a permis culorile căpriu, contrastate cu colorarea rece a sălii (stuc alb, fundal albastru al tavanului etc ) Cu toate acestea, după cum a recunoscut însuși artistul, nu a ținut suficient în considerare legea „stingerii” culorilor la mare distanță, datorită căreia inserțiile pitorești arată mult mai întunecate decât cadrul lor decorativ din stuc: astfel, ideea originală - să a crea o adâncitură iluzorio-spațială a tavanului - nu sa adeverit pe deplin În a doua jumătate a anilor , plafoanele picturale spațiale au devenit larg răspândite în arhitectura sovietică Una dintre cele mai mari lucrări de acest gen a fost pictura tavanului sălii restaurant a Hotelului Moskva, realizată de Lansere în - În multe privințe, artistul a trebuit să rezolve o serie de probleme ale picturii pe plafon, deoarece tradițiile acestei arte s-au pierdut de mult Adevărat, cunoașterea excelentă a moștenirii picturii mondiale, precum și experiența acumulată de însuși Lansere, l-au făcut să fie cel mai pregătit să rezolve această problemă Un câmp vast de de metri pătrați a trebuit să fie umplut cu o singură compoziție picturală În căutarea sa, Lansere a pornit de la principiul - „din condiții este mai bine să asociem pictura cu arhitectura și saturați-l cu conținut vital, în armonie cu scopul clădirii în care este plasat acest tablou Lanceray a luat o sărbătoare națională ca subiect pentru pictarea sălii restaurant a Hotelului Moskva Motivul carnavalului nocturn a făcut posibilă crearea unui spectacol elegant și luminos în compoziția plafonului: sunt reprezentate mulțimi festive pline de viață, cu torțe pe balcoane și poduri luminoase Adevărat, imaginea acestei sărbători este oarecum abstractă și atemporală, E Lanser e Asia spre o nouă viață Schiță pentru pictarea tavanului sălii restaurantului Gara Kazansky din Moscova Muzeul de Arhitectură al Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS amintește mai degrabă de un carnaval venețian decât de o sărbătoare modernă Acest lucru se datorează parțial faptului că atunci Lansere și-a supraestimat fosta sa atitudine ostilă față de plafonurile spațiale ale lui Tiepolo și a fost dus de soluțiile sale fantastice festive Trebuie avut în vedere că acesta a fost unul dintre primele experimente de acest gen, iar Lansere a putut să arate marile posibilități care pândesc astfel de soluții spațiale Stilul decorativ magnific al acestei picturi a fost destul de organic pentru o astfel de sală din față, proiectată de A Shchusev în spiritul clasicismului, cu introducerea stâlpilor de malachit și a pilaștrilor din lapis lazuli Căutarea unei scheme compoziționale pentru pictură a trecut prin mai multe etape În cele din urmă, Lansere a optat pentru o compoziție simetrică centrică, cu o coloană vertebrală arhitecturală zveltă care împarte întregul câmp dreptunghiular imens al tavanului în trei părți egale Patru stâlpi care merg în sus în colțuri și arcade aruncate între ei pe două niveluri organizează întreaga compoziție a tavanului Acest cadru arhitectonic i-a permis artistului să conecteze direct spațiul reprezentat în tavan cu interiorul arhitectural și să obțină o impresie de mare profunzime cu ajutorul unor planuri spațiale clar marcate Soluția spațială și iluzorie a tavanului a cerut artistului o îndemânare ridicată, o mare muncă pregătitoare și îndrăzneală creativă Având în vedere suprafața vastă a tavanului, perspectiva obișnuită a fost nepotrivită aici - a fost nevoie de o construcție mult mai complexă, cu treisprezece puncte de fugă și asumarea altor convenții în perspectivă și compoziție Datorită reducerii verificate matematic a dimensiunii figurilor, s-a realizat o trecere consistentă, justificată logic, de la un plan spațial la altul Culoarea joacă un rol important în plafonul lui Lansere Artistul a folosit aici lumina galben-aurie a focurilor electrice și a torțelor care venea de jos și lumina rece, argintie-albăstruie, revărsând impasibil din înălțimea unui cer senin de noapte Combinația de nuanțe calde și reci i-a permis artistului să sublinieze volumul, spațialitatea tuturor formelor, culoarea diverselor ținute Motivul luminii de seară a permis, în plus, cu ajutorul contrastelor de lumină și a planurilor umbrite, să sporească impresia de adâncime spațială a tavanului Experiența lui Lansere în crearea plafonului Hotelului Moskva a fost preluată de artiști într-o serie de plafoane picturale care au apărut la scurt timp după Marele Război Patriotic Acest cel mai mare tablou cu plafon de Lansere a fost destinat să fie ultima sa lucrare în domeniul picturii pe plafon Alte două idei ulterioare ale sale - un plafon pentru Teatrul Bolșoi ( ) și pentru Teatrul Mossovet ( ), care erau și compoziții pitorești și spațiale, au rămas neîmplinite O serie de artiști au lucrat la realizarea unor compoziții picturale monumentale pentru tavan în anii de dinainte de război Dar doar câțiva dintre ei au reușit în această ramură complexă și foarte specifică a artei monumentale A Dein eka Schior Mozaic Plafon la stația de metrou Mayakovskaya din Moscova pictura În primul rând, aici trebuie remarcată opera unuia dintre cei mai străluciți și mai originali artiști sovietici, A Deineka A doua jumătate a anilor a fost o perioadă de activitate deosebit de activă și fructuoasă a lui Deineka în domeniul picturii monumentale La stația celei de-a doua etape a metroului din Moscova „Mayakovskaya” ( ), ariciul Dane a fost unul dintre primii care au folosit mozaic de smalt Arhitectul A Dușkin, după ce a hotărât stația ca o singură sală spațioasă cu două rânduri de stâlpi de lumină căptușiți cu oțel inoxidabil, a introdus plafoane de mozaic ca completare a micilor cupole ovale ale naosului central A Deineka, care Chiar și mai devreme încercări de a revigora arta mozaicului smalt au fost făcute de artiștii V Bordichenko, care în – a creat o friză de mozaic înfățișând personajele de scenă ale lui Gogol pentru Teatrul Meyerhold (nestabilit), precum și L Feinberg și E Lansere, care a finalizat în compoziție de mozaic heraldic pentru clădirea Academiei Militare numită după M V Frunze A Deyneka Săritura cu stâlp Mozaic Plafon la stația de metrou Mayakovskaya din Moscova i s-a încredințat realizarea de compoziții picturale pentru plafoane, a înțeles corect intenția arhitectului și a creat lucrări care, în starea lor de spirit și structura lor figurativă, răsună atât arhitecturii în sine, cât și poeziei lui V Mayakovsky, plină de forță și bucurie, care i-a inspirat fără îndoială pe ambii autori Într-un ciclu amplu, format din de plafoane mozaic, se povestește despre viața țării socialismului într-o singură zi Un vizitator care coboară de pe scara rulantă vede deasupra capului său compoziții de mozaic care caracterizează dimineața zilei noastre obișnuite de lucru Pe măsură ce pătrundeți mai adânc în sala subterană, culorile strălucitoare însorite ale mozaicurilor se estompează, iar plafoanele care înfățișează ziua de muncă aglomerată a țării sunt înlocuite cu altele care vorbesc despre viața de noapte a acesteia Bogăția de impresii, sentimente, gânduri, născută din acest ciclu mozaic, se realizează nu numai prin varietatea intrigilor, ci și prin toată structura sa figurativă Într-un efort de a generaliza, artistul folosește pete de culoare locale atunci când înfățișează corpul uman Paleta lui este de culori locale roșu, negru, alb și albastru, pe alocuri îmbogățite cu smalt auriu și argintiu, care, sub o iluminare adecvată, dă sublinii spectaculoase O astfel de soluție de culoare laconică l-a ajutat pe artist să „evite slăbirea”, „maniera impresionistă”, în propriile sale cuvinte Mari dificultăți compoziționale i-au pus artistului forma unui mic tavan oval, imaginea în care trebuia construită spațial, perspectiv Deineka a ajuns la singura concluzie corectă în acest caz, că în aceste condiții este mai convenabil să mutați punctul de fuga în afara câmpului plafonului Acest lucru i-a permis artistului să aranjeze figurile în așa fel încât să conecteze mai bine ritmic siluetele lor cu configurația plafonului Deosebit de reușite în acest sens sunt compozițiile „Skier” (p ), „Înotători”, „Săritură cu prăjitură” (p / ), „Stratostat” și altele În mozaicurile sale de la stația Mayakovskaya, A Deineka s-a opus cu fermitate teoriei monumentalismului, care, „în numele „tectonicii peretelui”, permite doar soluții de imagine bidimensionale ” Deineka numește această teorie neputincioasă în fața unei practici practice sarcina peste plafoanele de mozaic, un decalaj binecunoscut între ideea plafoanelor și execuția lor în materialul afectat Când maeștrii Atelierului de mozaic al Academiei de Arte din Leningrad au tradus cartonurile în material, suprafața mozaic a plafoanelor, textura lor, s-a dovedit a fi oarecum „uscata”, echivalentă în interpretarea atât a părților principale, cât și a celor secundare ale compoziției Problema unității mozaicurilor cu arhitectura, în ciuda faptului că artistul a făcut tot ce i-a stat în putere, nu a fost rezolvată complet în mod satisfăcător aici, deoarece mozaicurile s-au dovedit a fi profund „înecate” în domul dublu oval, ca urmare a pe care este foarte greu să le examinăm Și totuși, în ciuda acestor neajunsuri, prima experiență de introducere a mozaicurilor în arhitectura metroului s-a justificat pe deplin Lucrarea lui Deineka la stația Mayakovskaya a fost o etapă semnificativă în dezvoltarea picturii monumentale sovietice O altă lucrare majoră a lui A Deineka în domeniul picturii plafonului a fost pictura tavanului sălii Republicii Socialiste Sovietice Autonome Buryato-Mongole din pavilionul Orientului Îndepărtat la Expoziția agricolă a întregii uniuni din Plafonul este dedicat celebrei pârtii de schi pentru femei Ulan-Ude - Moscova Conform principiului său compozițional, se învecinează cu plafoanele de mozaic de la stația Mayakovskaya La un capăt al plafonului alungit din trei părți, artistul a plasat mai mulți pini și zadă, caracteristice peisajului din Orientul Îndepărtat, L Deineka Mozaic de metrou - „Creativitate”, , nr , p L D eipek Artiști în metrou - „Arta”, , nr , p iar pe de alta - Turnul Spasskaya al Kremlinului Sportivii sunt reprezentați ca în diferite etape ale călătoriei lor la Moscova Dacă cei care sunt mai aproape de punctul de plecare sunt încă complet absorbiți de mișcarea în sine, atunci cifrele celor doi schiori extremi arată deja clar că punctul final al alergării este aproape: par să se fi oprit pe creasta unui munte de unde se întinde panoramă maiestuoasă a Moscovei O trăsătură importantă a picturii monumentale a lui Deineka este că personajele sale sunt contemporanii noștri, prezentate în mediul lor real de viață În același timp, unele dintre lucrările lui Deineka din această perioadă vorbesc despre inconsecvența și inconsecvența metodei sale Mai arată schematismul construcțiilor, interesul doar pentru fixarea exterioară, instantanee, a mișcărilor figurii umane Așa sunt, de exemplu, panoul „Stahanoviți” pentru pavilionul URSS la Expoziția de la Paris din , precum și frescele parțial mari de la Expoziția agricolă a întregii uniuni, așezate pe două scuturi speciale la intrarea în secțiunea „Nou în satul” – „Răscoala țărănească” și „Disputa la hotar” ( ) Artistul a bazat aceste compoziții pe schițe de picturi murale nerealizate ale clubului Narkomzem ( ), transferând de acolo unele dintre trăsăturile inerente acestor schițe Opoziția contrastantă este tehnica compozițională preferată a lui Deineka Această tehnică îi permite artistului să dezvăluie ideea principală a lucrării în mod strălucitor și atrăgător, ca într-un poster Prin urmare, picturile lui Deineka, cu mișcarea lor dinamică a figurilor și siluetele expresive, sunt atât de ușor și imediat „citite” Această primă impresie de moment este în același timp și cea mai puternică Este ușor de observat că acolo unde trăsăturile unei compoziții monumentale necesită o interpretare generalizată decorativ a imaginii unei persoane, metoda creativă a lui Deineka face posibilă rezolvarea sarcinii cu mult mai mult succes Dar acolo unde cererea pentru o dezvăluire psihologică profundă a imaginii vine în prim-plan (de exemplu, în compoziții monumentale de natură istorică), aceste metode sunt mai puțin fructuoase Deja pe baza lucrărilor considerate ale lui E Lansere și A Deineka, se poate judeca direcția generală în care s-a dezvoltat arta picturii monumentale din perioada analizată, iar căutarea unor artiști individuali care lucrează în acest domeniu se desfășura Pictura monumentală și decorativă în acești ani pătrunde din ce în ce mai mult în arhitectura noilor noastre hoteluri, sanatorie, biblioteci, cluburi, teatre, cinematografe și alte clădiri publice Destul de larg, picturile murale sunt folosite în instituțiile pentru copii - Palatele Pionierilor, teatrele pentru copii, școlile etc Cele mai interesante dintre ele sunt picturile murale ale Casei Centrale a Pionierilor și Octombrie din Moscova ( ) și Casa Pionierilor din Kalinin ( ) ), precum și frescele a două încăperi ale poporului * Reproduce în cartea: V Tolstoi Pictura monumentală sovietică, p Volumul XII V Vasil'ev, E Zernova, K Kupezio, I Pasternak, T Pokrovskaya, B Shatilov, I Shtange sub conducerea lui Y Pimenov Paradă sportivă Pictură în pavilionul URSS la Expoziția Internațională de la New York Fragment lucrează în Palatul Pionierilor din Leningrad ( ), scris de artiști palesh într-un spirit condiționat decorativ caracteristic lor Pentru a ne face o idee despre procesele care au avut loc în această formă de artă în anii , ar trebui să ne referim și la proiectarea pavilioanelor URSS la expozițiile internaționale de la Paris în și la New York în și la ansamblul a expozițiilor agricole ale întregii uniuni din În pavilionul URSS la expoziția de la New York, pictura monumentală ocupa deja un loc semnificativ în expoziție Panourile care împodobeau sălile de deschidere și de închidere erau mai organic legate de arhitectură decât în pavilionul sovietic de la Expoziția de la Paris La intrarea în pavilionul URSS la expoziția din New York a fost deschis un panou uriaș „Oameni de seamă din țara sovieticilor” Autori — V Efanov, A Bubnov, P Sokolov-Skalya Luând iarna Panou în pavilionul principal la Expoziția agricolă a întregii uniuni de la Moscova T Gaponenko, G Nissky, V Odintsov, A Plastov, K Rotov, D Shmarinov, M Sidorov, A Lavrov și V Krainev - au rezolvat compoziția panoului lor ca o procesiune frontală de figuri - o motiv care a fost aplicat pentru prima dată de A Deineka în panoul „Stakhanovites” pentru expoziția de la Paris Figurile portrete individuale au fost unite de artiști într-o compoziție integrală solemnă, deși, poate, oarecum poster-demonstrativă Împărțind linia solidă a demonstranților într-un număr de grupuri bine definite, autorii panelului din New York au evitat monotonia plictisitoare Figurile văzute în al doilea și al treilea plan întăresc impresia unui flux plin de oameni care se deplasează către privitor Introducerea în pictură a elementelor de arhitectură și peisaj concretizează tabloul unei demonstrații festive la nivel național Treptele unei scări largi descrise în prim-plan trec direct într-un mic piedestal în trepte pe care a fost instalată această pânză uriașă, iar sculpturile situate de-a lungul marginilor sale * A Bubn ov, T Gaponenko, D Shmarin ov Maeștri ai randamentelor mari Panou în pavilionul principal la Expoziția agricolă a întregii uniuni de la Moscova Partea dreapta şi mai strâns legată compoziţia picturală de spaţiul arhitectural al sălii Sala finală a pavilionului URSS din New York a fost decorată cu un panou mare, luminos și vesel „Parada culturii fizice”, scris de o echipă de artiști formată din V Vasilyev, E Zernova, K Kupezio, I Pasternak, T Pokrovskaya, B Shatilov, I Shtange în frunte cu Y Pimenov (p ) La Expoziția Agricolă Unisională din , pictura monumentală a ocupat un loc și mai important în expunerea de pavilioane, îndeplinind funcțiile de „propaganda monumentală” Panourile pitorești, frescele, plafoanele, picturile de fațadă au inspirat vizitatorii expoziției cu un sentiment de mândrie pentru patria lor, au conferit pavilioanelor individuale o aromă națională unică, iar întregul ansamblu - o bucurie festivă Cele mai interesante lucrări de pictură monumentală de la expoziție au fost în Pavilionul Principal, Pavilionul Zootehniei, Regiunea Moscova, Orientul Îndepărtat, Kârgâzstan, Azerbaidjan, MOPR și altele În holul de la intrarea Pavilionului Principal, vizitatorul a fost întâmpinat de două panouri mari istorice și revoluționare ale lui P Sokolov-Skal În compoziția „Capturarea Palatului de Iarnă” (p ), artistul a inclus cu succes un arc larg al arcului Statului Major, în deschiderea căruia este vizibilă Piața Palatului L Bubnov, T Gaponenko, D Shmarinov Maeștri ai randamentelor mari Panou în pavilionul principal la Expoziția agricolă a întregii uniuni de la Moscova Partea stângă milă, mulțimi de rebeli și Coloana Alexandru, parcă tăiate în două de o rază de reflectoare Sub bolta acestui arc, luminat de fulgere de foc, figura unui marinar cu stindard se profilează pe turela unei mașini blindate Un alt panou al lui P Sokolov-Skal „Sosirea lui V I Lenin la Petrograd în aprilie ” s-a dovedit a fi mult mai slab Ea a manifestat mai clar neajunsurile inerente unora dintre celelalte lucrări ale sale: lipsa simțului proporției, o combinație de patos simulat cu viața de zi cu zi, inexactități în desen, ceva nefiresc și „teatralitatea” culorii Locul central din Pavilionul Principal a fost ocupat de un panou de A Bubnov, T Gaponenko și D Shmarinov „Maeștrii randamentelor mari” (p , ) S-a bazat pe principiul compozițional al panourilor lor de la expoziția de la New York și pe aceeași idee - de a crea o imagine a marșului victorios al socialismului în țara noastră Ritmul ondulatoriu al procesiunii frontale, sporit de mișcarea unei pânze stacojii ușoare care zbura deasupra liniei, culoarea caldă conferă acestui panou, realizat prin metode picturale și decorative, atmosfera de exaltare festivă În pavilionul Zootehnie, în panoul mic Călărețul turmei, A Plastov a realizat o lucrare monumentală, evantaiată de suflarea largului A Goncharov, V Elkoni n Pictură pe fațada pavilionului Orientului Îndepărtat la Expoziția agricolă a întregii uniuni de la Moscova Frescă spații de stepă Intriga panoului este necomplicată, nu există efecte externe în construcția sa, dar compoziția sa este foarte tectonică și armonioasă: are o sferă epică largă și un sentiment incitant de libertate a pământului natal Pavilionul Zootehniei a adăpostit și un triptic de G Savitsky, una dintre cele mai bune lucrări monumentale și decorative ale Expoziției Pe aripile sale laterale („Alergare” și „Cursă”), cai care se repezi sălbatic sunt reprezentați în mișcare rapidă În partea centrală a tripticului („Manevre”), această mișcare violentă este înlocuită cu un cortegiu frontal solemn de cavalerie, trecând într-un marș ceremonial în fața comandantului, care primește parada Pentru pavilionul RSS Kirghizei, artistul A Mizin a pictat fresca „Răscoala Kârgâzilor din ”, care dezvăluie clar sensul ideologic al acestui eveniment istoric În fresca de A Mizin se îmbină diferite episoade ale răscoalei, sunt prezentate diverse locuri cuprinse de focul acesteia, dar în același timp totul este subordonat scenei dramatice care se desfășoară în prim-plan În centrul compoziției se află un grup de trei figuri: doi pedepsitori și un tânăr Alexander Vasilevici Mizin (născut în ) A absolvit Institutul de Artă din Kiev în , a participat la o serie de picturi în Ucraina în anii sub conducerea lui M Boychuk Din a lucrat la Moscova ca muralist În - a lucrat în Ucraina A Goncharo v, V Elkonin Pictură pe fațada pavilionului Orientului Îndepărtat la Expoziția agricolă a întregii uniuni de la Moscova Fragment Frescă rebel Deja în însăși structura acestui grup, semnificația sa ideologică este clar exprimată: inelul pedepsitorilor, care din ambele părți, parcă îl îmbrățișează pe tânărul kârgâz, este tăiat decisiv în două de verticala puternică și îndrăzneață a figurii sale Întreaga frescă este pătrunsă de o dispoziție comună, un singur ritm care unește organic figurile oamenilor și peisajul care se desfășoară în fundal Culoarea frescei este sumbră și mohorâtă, predominând în ea tonuri maro-verde și maro, caracteristice naturii aspre a Kârgâzstanului Un rol important a fost atribuit picturii monumentale în decorarea exterioară și interioară a pavilionului Teritoriului Orientului Îndepărtat Imaginea arhitecturală a acestui pavilion a fost interpretată ca imaginea unei fortărețe inexpugnabile la granițele extreme de est ale URSS Frescele decorative de A Goncharov (în colaborare cu V El'konin), reprezentând zece panouri verticale înguste aşezate pe peretele cu vedere la piaţa centrală a Kolhozes, au însufleţit semnificativ aspectul pavilionului şi, în acelaşi timp, i-au concretizat arhitectural imagine (pag ) Privind peste tablou, privitorul a văzut câmpuri de cereale cu secerători care lucrează la ele, păduri de conifere cu vânat, pășuni vaste de stepă și tundră, cu turme uriașe de cai și căprioare care pășteau pe ele, litoralul mării, cu veliere ale pescarilor și aburi comerciale vizibile pe ele marea deschisă Artiștii au povestit despre toate acestea în limbajul picturii decorative, cu ajutorul unor siluete laconice negru-liliac și portocalii de figuri, copaci și munți, care se profilează pe fundalul general auriu deschis Acest limbaj zgârcit, dar precis al picturii decorative, conceput pentru a fi perceput de departe, în aer liber și care amintește oarecum de tehnicile picturii antice chineze, recreează viu natura Orientului Îndepărtat sovietic în toată originalitatea sa (sir ) O altă lucrare semnificativă a lui A Goncharov la expoziție a fost fresca sa „Dispersia demonstrației șomerilor de la Londra”, pictată în pavilionul MOPR Se distinge printr-o narațiune detaliată a intrigii și un limbaj mai puțin convențional al picturii murale, deși expresivitatea siluetei figurilor și claritatea construcției libere rămân cele mai importante mijloace artistice în ea Apropo de picturile pitorești care împodobeau interioarele pavilionului din Orientul Îndepărtat, ar trebui să ne oprim și pe două triptice mari din holul de la intrare Aceste triptice au fost create de o echipă de artiști formată din Yu Pimenov, S Adlivankin, V Vasiliev, G Gordon, G Nissky, I Pasternak, E Zernova și au reprezentat „Întâlnirea eroilor din Khasan cu fermieri colectivi din Orientul Îndepărtat” și „Sosirea coloniștilor la ferma colectivă Amur Tripticurile brigăzii lui Y Pimenov sunt foarte clare în construcția lor compozițională, decorative, bine conectate ca scară și ritm cu arhitectura holului de la intrare Dar, străduindu-se pentru un echilibru stabil și o măreție solemnă a întregului, artiștii recurg uneori la principii prea simple de simetrie Mulți pictori sovietici proeminenți au luat parte la crearea de picturi și panouri monumentale și decorative pentru Expoziția agricolă a întregii uniuni și pavilioane ale expozițiilor internaționale, care au jucat un rol în dezvoltarea picturii noastre monumentale Adevărat, afluxul unui număr mare de artiști care nu lucraseră anterior în acest domeniu a avut laturile sale negative Unii dintre ei nu cunoșteau bine specificul picturii monumentale cu cerințele sale imuabile pentru amploarea generalizării, decorativitatea și unitatea organică cu arhitectura Astfel de artiști au transferat uneori din lucrările lor de șevalet trăsături străine picturii monumentale - interpretarea cotidiană a temei, fragmentarea compoziției, schița și impresionismul stilului picturii etc În anii , au apărut multe panouri superficiale, departe de adevăr de viață și lipsit de monumentalitate și purtând uneori urme clare ale influenței cultului personalității Dar nu aceste lucrări au determinat fața picturii monumentale sovietice în perioada victoriilor istorice ale socialismului din țara noastră În general, Expoziția agricolă a întregii uniuni din , precum și proiectarea altor clădiri publice importante din această perioadă, au mărturisit realizările binecunoscute ale realismului socialist în pictura monumentală sovietică Cu toate acestea, unii artiști și teoreticieni ai acelor ani au fost înclinați să interpreteze principiile realismului socialist prea îngust și dogmatic, pornind de la cele mai familiare și răspândite forme de pictură de șevalet de gen și natură cotidiană la acea vreme și neținând cont de acel socialist realismul în pictura monumentală nu înlătură în niciun caz problema specificului mijloacelor artistice ale acestui tip special de artă plastică și, prin urmare, are alte forme și modele decât în pictura de șevalet Pe de altă parte, practica acestor ani a arătat că unii monumentaliști aveau o înțelegere îngustă și dogmatică a particularităților limbajului artistic al picturii monumentale și, sub steagul luptei pentru specificul ei, au negat în esență posibilitatea dezvoltării acestei zone de artă pe calea realismului socialist Luptând pentru specificul picturii monumentale, artiștii sovietici au trebuit să depășească unilateralitatea acestor două puncte de vedere, să dezvolte o nouă înțelegere a formelor acestei picturi, în care monumentalitatea și realismul ar forma un singur întreg organic Succesele incontestabile ale realismului socialist în toate domeniile artei sovietice din anii au avut un efect benefic asupra celor care au aderat la punctele de vedere „extreme”, forțându-i să abandoneze treptat concepțiile lor unilaterale asupra picturii monumentale Schimbări serioase în mintea și creativitatea artiștilor sub influența cerințelor realității socialiste au afectat în mod clar o serie de picturi murale la Expoziția agricolă a întregii uniuni, în special în lucrările lui M Rodionov, L Bruni, O Pavlenko în pavilioanele MOPR, Azerbaidjan, precum și în alte picturi murale ale Atelierului monumental de pictură al Academiei de Arhitectură a URSS * Acest atelier a existat din până în Directorii săi artistici au fost L Bruni și V Favorsky Tom XTT De-a lungul anilor , opera artiștilor Atelierului de Pictură Monumentală a evoluat vizibil Pentru a fi convinși de gură, este suficient să comparăm lucrări atât de tipice pentru ei precum picturile murale ale Muzeului Protecției Maternității de V Favorsky și L Bruni ( ) cu propriile lor lucrări la Expoziția Agricolă Uniune („Ashugi” de L Bruni, fresca „Dolores Ibarruri” de V Favorsky în pavilionul MOPR și altele) sau cu picturile murale ale Casei Pionierilor din Kalinin ( ) Dintre cele mai recente lucrări de pictură monumentală antebelică se remarcă picturile murale ale Teatrului Central al Armatei Sovietice din Moscova ( ), la care au participat artişti de diverse aspiraţii: A Deineka, L Feinberg, L Bruni, V Favorsky, A Gerasimov și P Sokolov-Skalya În aceste picturi murale, precum și în pictura de la Expoziția Agricolă Uniune și în pavilioane de la expozițiile internaționale, s-au arătat clar punctele forte și punctele slabe ale picturii noastre monumentale din acei ani Dacă de pe pereții clădirilor noastre publice au dispărut lucrări sincer formaliste, atunci au fost destul de multe picturi murale și panouri în care ne întâlnim cu o simplificare schematică a imaginilor, o înfrumusețare sau o abordare pasiv-ilustrativă a realității noastre și, în sfârșit, cu o superficială , soluție prefăcută-optimistă Munca artiștilor cu diverse aspirații creative cu privire la proiectarea Expoziției agricole All-Union, metrou, pavilioane la expoziții internaționale a fost o probă practică serioasă Această lucrare a arătat în mod clar că rezolvarea cu succes a sarcinilor ideologice și artistice cu care se confruntă artiștii sovietici în domeniul picturii monumentale este posibilă numai pe baza principiilor corect înțelese și profund stăpânite ale realismului socialist În procesul de muncă semnificativă realizată în anii - de către muraliştii RSFSR şi ai altor republici, au fost selectate forţe artistice, au fost determinate diverse soluţii creative pentru sarcini comune de creare a unui ansamblu sintetic monumental Dezvoltarea picturii monumentale sovietice în perioada antebelică nu poate fi înțeleasă dacă nu se țin cont de schimbările decisive care au avut loc în aceiași ani în domeniul picturii și graficii de șevalet, unde s-a purtat o luptă neobosită pentru conținutul ideologic , măiestrie, pentru asimilarea critică a moștenirii realiste mondiale, pentru o reflectare profundă și veridică a întregii plinătăți a vieții în societatea socialistă TEATRU ȘI DECORAȚIE ART B L Medvedev și F Ya Syrkina În anii Războiului Civil, arta teatrală și decorativă, strâns legată atât de pictură, cât și de teatru, a adoptat organic tot ceea ce a îmbogățit teatrul și pictura în primii ani ai puterii sovietice Marea Revoluție Socialistă din Octombrie a deschis o nouă eră în teatru, a făcut din teatru proprietatea poporului, un mijloc de iluminare și educare a largilor mase de oameni, l-a eliberat de sub tutela oficialităților imperiale și de puterea întreprinzătorilor privați Democratizarea teatrului a jucat un rol revoluționar în dezvoltarea lui progresivă și a dus la înflorirea lui Noul public a umplut sălile teatrelor Acest privitor „avea nevoie nu de o formă sofisticată, ci de viața spiritului uman, exprimată într-o formă simplă și de înțeles, necomplicată, dar puternică și convingătoare ” și dramaturgia clasică mondială Acești ani includ și primele, deși încă puține, experimente de punere în scenă a unor piese ale dramaturgilor sovietici În , a fost creată și pusă în scenă „Mystery Buff” a lui Mayakovsky, numită apoi de Lunacharsky „singura piesă care a fost concepută sub influența revoluției noastre” Cu „Mystery-Buff” nu numai că începe marea soartă scenică a dramaturgiei lui Maiakovski Ea deschide calea Această secțiune, care acoperă perioada - , a fost mutată din volumul XI în volumul XII din motive tehnice K Stanislavski Viața mea în artă - Lucrări adunate în opt volume, vol I M , , p A Lunacharsky Spectacol comunist - În cartea: „Lunacharsky despre teatru și dramă”, vol I M , , p căutări ale artiștilor și regizorilor noștri în domeniul performanței romantice de propagandă Așa-zisele liste recomandate de piese, întocmite de Direcția Teatrală înființată în subordinea Comisariatului Poporului pentru Educație, au avut un impact uriaș asupra repertoriului teatrului Aceste greșeli de ortografie au inclus lucrări ale unor mari dramaturgi: Gorki, Gogol, Lermontov, Ostrovsky, Suhovo-Kobylin, L Tolstoi, Cehov, Lope de Vega, Shakespeare, Schiller De mare importanță pentru familiarizarea oamenilor muncii cu comorile dramaturgiei a fost activitatea celor mai vechi teatre rusești - Maly, fosta Alexandrie, Teatrul de Artă din Moscova, Bolșoi și fostul Mariinsky Lucrând la noi producții, aceste teatre au continuat să-și arate cele mai bune spectacole pre-revoluționare în decorul celor mai mari artiști de teatru de la sfârșitul secolului XIX - începutul secolului XX M Bocharov, A Geltser, A Vasnetsov, A Golovin, A Benois, K Korovin, V Simov și alții Reluarea unor producții precum Frumoasa adormită (Teatrul Bolșoi, artistul A Geltser), Servitoarea din Pskov (Petrograd, Teatrul de Operă și Balet, artistul A Golovin), Masquerade (fostul Teatru Alexandrinsky, artistul A Golovin) , " At the Bottom” (Teatrul de Artă, artistul V Simov) și alții, au mărturisit dorința constantă de a păstra cele mai bune lucrări de artă teatrală și decorativă teatrală prerevoluționară rusă Alături de teatrele care au continuat să existe, care se dezvoltaseră încă înainte de revoluție, s-au ivit în acea perioadă un număr imens de teatre și studiouri de teatru noi, care de cele mai multe ori erau răsturnătoare de tradiții, adversari înflăcărați ai vechilor școli Drept urmare, dezvoltarea artei teatrale și decorative sovietice din acei ani a fost extrem de complexă și diversă În căutarea unor noi modalități de dezvoltare a teatrului și a artei decorative, s-au argumentat diferite sisteme regizorale și tendințe artistice, diferite metode de proiectare artistică a spectacolului au intrat în competiție, rolul și esența tradițiilor și inovației au fost evaluate diferit Printre primii pictori care au lucrat pe scenele teatrelor sovietice s-au numărat maeștri ai generației mai în vârstă și tineri care tocmai intraseră în viața artistică La spectacole au participat reprezentanți ai multor asociații creative pre-revoluționare - Wanderers și World of Art, membri ai Uniunii Artiștilor Ruși și Trandafirul Albastru etc Aici au fost Polenov și Simov, Korovin și Golovin, Benoit și Dobuzhinsky, Kustodiev și Yuon, Lansere și Arapov, Bobyshov și Almedingen și alții Au venit pe scenele sovietice pe deplin înarmați cu convingerile lor creative, experiența și priceperea și, deja în anii Războiului Civil, au prezentat publicului de masă realizările înalte ale artei teatrale și decorative rusești La început, nu au adus nimic fundamental nou în teatru Trecând de la pictura de șevalet la arta teatrală și decorativă, cei mai mulți dintre ei s-au prezentat ca susținători ai sistemului scenic de peisaj Polo Semnificația vitală a acestor artiști pentru tânăra artă teatrală și decorativă sovietică a fost că ei au fost păstrătorii și propagandiștii multora dintre realizările majore ale artei teatrale și decorative rusești din a doua jumătate a secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea, că mulți dintre ei au fost purtători ai unei mari culturi picturale Deci, Polenov și Simov au transmis tradițiile vii ale Rătăcitorilor teatrului sovietic Simov, care la acea vreme a creat decorul pentru Jokerii lui Ostrovsky (Teatrul Maly, ), a reușit să dezvolte aceste tradiții în anii următori Deja în anii înaintați, după Revoluția din octombrie, Polenov, cu un entuziasm nestăpânit, a continuat munca de creare a unui teatru popular pe care o începuse chiar înainte de revoluție Trăind în moșia „Borok”, a asistat cercurile de teatru ale tinerilor țărănești, a participat la spectacole în scenă ca scenograf Polenov a acționat în acești ani nu numai ca un continuator al celor mai bune tradiții realiste ale artei ruse, ci și ca unul dintre acei reprezentanți de frunte ai intelectualității care, încă din primii ani ai existenței statului sovietic, și-au dat puterea construirea unei noi culturi sovietice „Activitatea noastră este acum mai necesară ca niciodată teatrul este una dintre cele mai largi școli educaționale pentru oameni, dar un teatru care înalță o persoană și nu-l umilește ” Aceste cuvinte scrise de V Polenov decembrie , a reflectat aspirațiile artiștilor fealiști care au început să lucreze în teatrul sovietic în anii revoluției Nu întâmplător, în acel moment activitatea teatrală a lui Polenov a primit o apreciere meritată și o recunoaștere la nivel național „Numele lui”, a scris A V Luna-o, Comisarul Poporului pentru Educație, Charsky - înregistrat pentru totdeauna în istoria teatrului În anii Războiului Civil, artiștii „Lumii Artei”, deși acest grup nu exista, au continuat să lucreze mult în domeniul decorului teatral Cele mai bune lucrări ale lor au adus beneficii fără îndoială tinerei arte teatrale și decorative sovietice S-au distins printr-o mare cultură picturală, un simț acut al stilului, un gust delicat, o teatralitate vie și integritatea formei Maeștri precum A Golovin, B Kustodiev, E Lansere, M Bobyshov nu numai că au păstrat, dar și au dezvoltat realizările înalte ale trecutului A Benois, în designul baletului „Petrushka” al lui I Stravinski (Petrograd, Teatrul de Operă și Balet, ), cu un simț subtil al culorii epocii, a creat imagini ale festivalului tradițional al uleiului din vechiul Sankt Petersburg El a transmis însăși atmosfera sărbătorii, comparând clar clădirile de farsă vesele decorate colorat din primul plan cu arhitectura strictă a Sankt Petersburgului din al doilea Utilizarea unui portal albastru strălucitor pictat cu flori, ca o „fereastră Citat conform cărţii: E Sakharova Vasili Dmitrievici Polenov Scrisori, jurnale, memorii M -L , , p Din scrisoarea lui A V Lunacharsky către V D Polenov cu ocazia aniversării sale din iunie - În cartea: E Sakharova Vasili Dmitrievici Polenov Scrisori, jurnale, memorii, p cosmorama”, acuarele și litografii vechi, nu dădeau impresia unei stilizări moarte Acest lucru s-a datorat parțial faptului că, desenând costume, Benois a reprodus nu numai frumusețea și originalitatea hainelor rusești, ci și cele mai populare tipuri A creat o întreagă galerie de imagini, pline de viață, vesele, înflăcărate, buni, vicleni, coșori iuteși, bone, bufoni, sbitenshchikov, oameni obișnuiți din oameni În , Benois a finalizat pentru Teatrul Dramatic Bolșoi din Petrograd decorul pentru Negustorul de la Veneția de Shakespeare, care s-a remarcat prin monumentalitate și claritatea strictă a formelor arhitecturale În aceiași ani, Dobuzhinsky a pictat peisaje pentru drama lui A Lunacharsky „Oliver Cromwell” (Teatrul Maly) și „Vai de înțelepciune” de A Griboedov (Teatrul Dramatic Academic de la Petrograd), transmițând subtil epoca A Golovin a muncit mai ales pe scena diferitelor teatre În , împreună cu F Chaliapin, a restaurat „Pskovityanka” (Petrograd, Teatrul de Operă și Balet), creând imagini maiestuoase ale arhitecturii antice rusești pline de patos și dramă În a proiectat operele „Priighetoarea” de I Stravinsky, „Regina mai” de K Gluck, în baletul „Solveig” de E-Grigeg (p } – toate la Teatrul de Operă și Balet din Petrograd) Un eveniment semnificativ a fost proiectarea artistică a baletului lui Golovin Stravinski „Pasarea de foc” (ibid , ) Aici artistul a realizat o unitate armonioasă a imaginilor picturale cu muzica și dansul Mai ales reușite au fost costumele Expresiv ca formă, scenic, rafinate la culoare, ele corespundeau pe deplin caracteristicilor muzicale specifice ale personajelor Alături de Golovin a lucrat la acea vreme foștii săi studenți și asistenți în domeniul decorului teatral - Zandin, Almedingen, Kustodiev Creativitatea teatrală a acestuia din urmă s-a dezvoltat fructuos în timpul sovietic În acești ani, B Kustodiev a creat schițe romantice pentru Furtuna lui Ostrovski (montarea nerealizată, ), pentru Fecioara de zăpadă de Rimski-Korsakov (montarea nerealizată a Teatrului Bolșoi din Moscova, ), decoruri și costume pentru opera Forța dușmanului” de Serov (Petrograd, Teatrul de Operă și Balet, ) și peisaje pitorești pentru „Mireasa țarului” de Rimski-Korsakov (ibid , ) M Bobyshov , care era afiliat la Lumea Artei, în acest moment a plecat de la decorativism Îl urmărește pe Simov, creând decoruri de gen pentru piesa „At the Bottom”, prezentată la fostul Teatru Alexandria în Alături de lumea artei, K Korovin a fost și cel mai mare reprezentant al peisajului pitoresc la acea vreme În decorul său, creat chiar înainte de Bobyshsv Mihail Pavlovici (născut în ) A absolvit Scoala Stieglitz ( ) Lucrează în teatru din În a condus Atelierul de Teatru al Colegiului de Artă și Industrie Din , conduce atelierul de teatru și decor, mai întâi la VKhUTEIN, apoi la Institutul de Artă I E Repin lucia, au fost cele mai multe spectacole ale Teatrului Bolșoi (Aida, Corsair, Eugene Onegin, Don Quijote, Micul cal cocoșat și alții) Dar a completat și multe decoruri noi: decorarea „Kashchei Nemuritorul” ( ), „Spărgătorul de nuci” ( ), „Prințul Igor” ( ) și altele, în care încă s-a arătat ca un mare maestru al picturalului peisaj, un artist de teatru talentat, simțind profund conținutul muzical al operei și baletului În acești ani, Korovin a fost artistul principal al Teatrului Bolșoi Ar fi însă greșit să presupunem că toți susținătorii decorului pictural nu au învățat nimic nou pentru ei înșiși în această perioadă plină de evenimente Fără a depăși sistemul pictural al designului, ele evoluaseră deja la acea vreme, scăpând de decorativismul de sine stătător, străduindu-se la o interpretare mai profundă a conținutului ideologic al spectacolului Acest lucru a afectat munca lui Kustodiev, Yuon, Bobyshov și alții Astfel, în designul artistic al „Mireasa țarului”, Kustodiev, în propriile sale cuvinte, s-a străduit ca privitorul să poată „prin combinații colorate să simtă mai profund muzica operei” Activitățile acestor artiști au fost asociate în principal cu teatrele academice, care în primii ani de după revoluție au adunat în jurul lor artiști care au continuat tradițiile realiste ale artei din trecut De exemplu, la Teatrul Maly au lucrat următorii: V Simov , asociat cu Wanderers („Jokers” de Ostrovsky, ), un elev al lui V Serov N Ulyanov („Avarul”, „Trucurile lui Scapin” ” de Molière, - ) ), ilustrator grafic D Kardovsky („Pădurea” de Ostrovsky, - ), A Arapov („Posadnik” de A K Tolstoi, - ), K Yuon („Vechiul Omul” de Gorki, „Câinele grădinarului” de Lope de Vega, - ), E Lansere („Iulius Caesar” de Shakespeare, ) La arta teatrală și decorativă vin nu numai acei artiști care, precum V Simov, s-au devotat nedivizat acestui gen, ci și cei care au adus cu ei experiența pictorilor, desenatorilor, arhitecților (B Kustodiev, V Shchuko și alții) ) Fața teatrului este repertoriul lui Dramaturgia, care determină aspirațiile ideologice ale regizorului și ale actorilor, determină și opera artistului de teatru Aceasta este o lege imuabilă a artei teatrale Așadar, o etapă importantă în dezvoltarea artei teatrale și decorative a fost punerea în scenă a pieselor lui A M Gorki pe scena fostelor teatre imperiale, unde nu aveau voie să fie montate înainte de Revoluția din octombrie Punerea în scenă a pieselor lui Gorki a prezentat o sarcină dificilă pentru artiști: era necesar să dezvăluie B Kustodiev „Mireasa regală” Conceput și realizat - „Viața artei”, septembrie Simov Viktor Andreevici ( - ) În a absolvit Școala de Pictură, Sculptură și Arhitectură din Moscova, unde a studiat cu V Perov, A Savrasov, I Pryanishnikov Membru al Asociației Artiștilor din Moscova A lucrat în teatru din , mai întâi la Opera rusă privată Mamontov din Moscova, apoi la Societatea de Artă și Literatură Din , artistul Teatrului de Artă A mai lucrat la Teatrul Maly, la Studioul de Operă al lui K S Stanislavsky și în altele /f IO despre n Schiță de decor pentru actul I al piesei lui M Gorki „Bătrânul” tempera - ani Stat Muzeul Teatrului Central numit după A A Bakhrushin esenţa socială a mediului în care se desfăşoară acţiunea Peisajul care îndeplinește aceste cerințe a fost creat de artistul Teatrului de Artă din Moscova V Simov în producția pre-revoluționară „At the Bottom” În , Teatrul Maly a decis să includă în repertoriu una dintre piesele lui Gorki Profitând de șederea lui A M Gorki la Moscova, direcția Teatrului Maly a început negocierile cu scriitorul pentru punerea în scenă a piesei sale Bătrânul Aleksey Maksimovici a reacționat cu mare interes la propunerea teatrului Piesa „Bătrânul” este una dintre cele mai complexe lucrări ale marelui scriitor, iar Teatrul Maly, care s-a orientat mai întâi către dramaturgia lui Gorki, nu a reușit totul în această piesă Dar pentru istoria artei teatrale și decorative sovietice, spectacolul este interesant, deoarece în decorul lui K Yuon, piesa Gorki a fost întruchipată cu mare vitalitate Dacă în multe lucrări de șevalet din această perioadă K Yuon a recurs la soluții abstracte, alegorice ale temei, atunci în lucrarea sa pe decor artistul a căutat imagini specifice vieții Artistul a realizat toate decorurile pe baza conținutului ideologic al piesei El a fost capabil să arate cum anxietatea și premoniția unui deznodământ tragic cresc de la o imagine la alta (pag , ) Această stare de spirit culminează cu K IO despre n Fațada din spate a unei case vechi Schița decorului pentru actul IV al piesei de M Gorki „Bătrânul” Acuarelă - ani Stat Muzeul Teatrului Central numit după A A Bakhrushin designul natural al ultimului act În cadrul soluției de gen, Yuon a reușit să transmită tensiunea sinistră care domnește în casă, contrastând cu peisajul calm și pașnic În această lucrare, K Yuon a acționat ca un adept al decorului pictural-iluzoriu realist El a afirmat pe scena sovietică principiile soluției de gen a designului artistic al spectacolului În anii următori, aceste principii au fost dezvoltate nu numai în opera sa, ci și în lucrările multor alți maeștri ai artei noastre teatrale și decorative Alături de aceste aspirații, s-a remarcat și o altă tendință în arta teatrală și decorativă sovietică, datorită naturii repertoriului și asociată cu atracția pentru formele eroice monumentale de rezolvare a spectacolului Se caracterizează prin utilizarea unei imagini arhitecturale și o înclinație pentru un sistem pitoresc-volumeric de peisaj Exemple de astfel de lucrări au fost decorul lui A Arapov pentru „Posadnik”, V Schuko pentru „Don Carlos” Creând un nou repertoriu, apelând la clasici, teatrele căutau piese pe tema, în teorie, apropiate de vremurile moderne Astfel, în , cu ocazia sărbătoririi primei aniversări a Revoluției din octombrie, Teatrul Maly a pus în scenă piesa lui A K Tolstoi Posadnik, a cărei temă este apărarea lui Veliky Novgorod de inamicii externi Afișată într-o perioadă dificilă pentru tânăra republică, când inelul de intervenție în jurul țării sovietice se micșora, piesa despre apărarea eroică a Novgorodului asediat a căpătat un sunet politic aparte Lunacharsky a scris că spectacolul Teatrului Maly a făcut cea mai puternică impresie „în ansamblu Volumul XII Dispoziție emoțională și artistică „ Iar meritul artistului A Arapov a fost mare în acest sens Regizorii și artistul au încercat să se asigure că piesa, dedicată trecutului îndepărtat, este în ton cu eroismul timpului nostru Viața din Novgorod într-o perioadă dificilă pentru el, artistul a căutat să arate sever și simplu Această tendință s-a reflectat în reprezentarea camerelor stricte din bușteni și a corurilor boltite din piatră albă, echilibrate în proporțiile lor Fără a abuza de ornament, Arapov îl introduce în peisaj ca o parte organică a arhitecturii Scena finală a serii (p ) a avut un succes deosebit pentru artist Nu există nicio urmă de fast și splendoare aici Imaginea care completează spectacolul este impregnată de o putere severă Din această producție s-a conturat cotitura decisivă a lui Arapov de la decorativismul autosuficient al Trandafirului albastru către o soluție realistă în profunzime la tema principală a spectacolului Producția lui Don Carlos, care a fost prezentată la deschiderea Teatrului Dramatic Bolșoi din Petrograd, creat în la inițiativa lui A M Gorki, a primit același sunet modern ca reprezentația Teatrului Maly „Posadnik” Don Carlos l-a atras pe Gorki și tânărul teatru cu patosul său tiranic Proiectarea artistică a tragediei Schiller a fost încredințată arhitectului V Schuko Decoratorul a căutat să sporească sunetul eroic al spectacolului prin intermediul artei sale, în soluția figurativă a cărei arhitectură a ocupat un loc important Shchuko a creat un cadru de portal permanent pentru spectacol, care, parcă, a condus spectatorul la scena tragediei - un zid greu de fortăreață din piatră gri, cu steme din stuc și turnuri (ieșiri) pe laterale Scena este vizibilă prin arcul de lancet al porții care taie zidul Această încadrare a scos în evidență posomorârea de rău augur a atmosferei scenelor care au avut loc la Madrid, în Escurial etc Shchuko a reușit să creeze în decorul său o imagine sublimă din punct de vedere poetic, un peisaj corespunzător stilului însuși al piesei (p ) ) Nu toate decorurile au avut la fel de succes pentru Schuko La unele dintre ele, deși nu numeroase, se simte o pasiune excesivă pentru ornament, o pată decorativă Dar, în general, designul spectacolului a fost un mare succes pentru artist, care a luptat pentru un decor plin de sens, imaginativ, pentru designul integral al piesei, care gloriifică fapta eroică în numele libertății Peisajul pentru „Posadnik” și „Don Carlos” a reflectat înclinația artiștilor de teatru de a crea imagini monumentale care corespundeau conținutului eroic al spectacolelor istorice Monumentalizarea scenei de semi- A Lunacharsky Șeful Teatrului Maly - În carte: „A I Yujin - ”, [M ], , p Arapov Anatoli Afanasevici ( - ) A absolvit Școala de Pictură, Sculptură și Arhitectură din Moscova! în Participant la expozițiile „Trandafir albastru” și „Lumea artei” Lucrează în teatru din Cele mai semnificative lucrări au fost create în teatrele lui V F Komissarzhevskaya, Nezlobiv, Teatrul Maly, Teatrul Muzical numit după K S Stanislavsky, Teatrul Central al Armatei Roșii, Teatrul Revoluției și altele A Arapov Zonă O schiță a decorului pentru scena a -a a actului al piesei de A K Tolstoi „Posadnik” guașă Stat Muzeul Teatrului Central numit după A A Bakhrushin Chila s-a răspândit mai târziu atât pe scena dramatică, cât și pe cea de operă a Uniunii Sovietice În primii ani de după Revoluția din Octombrie, spectacolele în teatrele de operă erau jucate în principal în decoruri și costume realizate pentru producții pre-revoluționare Puținele materiale de schiță care au supraviețuit din noile producții de operă și balet din primii ani postrevoluționari fac posibil să se vorbească despre schimbările care au avut loc în domeniul designului artistic al spectacolului de operă Acest lucru este dovedit de schițele de decor de B Kustodiev pentru operele lui Rimski-Korsakov Fecioara zăpezii ( ) și Mireasa țarului ( ) și decorurile de M Zandin pentru opera lui Mussorgski Boris Godunov pe scena Teatrului din Petrograd și balet ( ) Schițele lui Kustodiev pentru Fecioara zăpezii, care nu au fost realizate pe scenă, au fost de mare interes, deoarece au marcat nu numai consolidarea realităților avansate * tradiţiile clasice ale artei teatrale şi decorative ruseşti, dar şi dezvoltarea lor pe scena operei sovietice Schițele arată că artistul a făcut tot posibilul pentru a se asigura că peisajul său aduce pe scena de operă cea mai mare simplitate și naturalețe, străină de stil și clișeu Dorind să se îndepărteze de decorativismul superficial și de banala splendoare „operească”, a urmat principiile aprobate de V Vasnețov în decorul său pentru Fecioara zăpezii, creat încă în pentru opera privată a lui Mamontov și a constituit o epocă în istoria teatrului și teatrului rusesc arta decorativa În căutarea sa, Kustodiev a apelat la imaginea naturii sale natale Începutul prologului are loc într-o noapte senină de iarnă În prim-plan este un zăpadă, o zăpadă acoperită cu zăpadă Brazi înalți, albi, pufosi, formează, parcă, un arc prin care se vede pe Berendeev Posad acoperit de zăpadă, înconjurat de ziduri de lemn cu turnuri de veghe (p ) Nu există nimic decorativ în mod deliberat în această imagine Dar în cursul acțiunii, primăvara apare pe scenă Iar artista arată cum natura începe să se schimbe odată cu sosirea ei Primul plan rămâne neschimbat, în timp ce un peisaj vesel de primăvară apare în fundal Dealul și câmpurile devin verzi, cerul devine mai luminos, Berendevka s-a dezghețat, zăpada a căzut de pe acoperișuri, merii au înflorit Deci, cu ajutorul unui peisaj poetic, artistul transmite farmecul unui basm Tipic pentru artele plastice din această perioadă și, în special pentru opera lui Kustodiev, schița ultimului tablou se află în Valea Yarilina Aici, în cursul acțiunii, soarele ar trebui să răsară din spatele muntelui, sub razele fierbinți ale cărora Fecioara Zăpezii se topește Cu toate acestea, Kustodiev completează intenția autorului Împreună cu soarele, sau mai degrabă pe fundalul său, apare figura unui erou-țăran, îmbrăcat într-o cămașă albă, ținând în mână un prunc și un snop Kustodiev a încercat să aducă spectacolul mai aproape de prezent, iar botul lui Yarilo devine un țăran puternic, simbolizând munca și fertilitatea O astfel de soluție naivă, alegorică, a fost foarte caracteristică unor artiști din generația mai veche în acești ani Asemenea teatrelor de teatru care nu aveau încă un număr suficient de piese sovietice în repertoriu și căutau lucrări din moștenirea clasică care să fie în consonanță cu vremurile moderne, regizorii spectacolelor de operă s-au străduit în toate modurile posibile să umbrească ideile apropiate de cele eliberate oameni din operele clasice În - , sub conducerea lui F Chaliapin, a avut loc producția „Boris Godunov”, unde unul dintre cele mai tensionate momente a fost scena „Sub Kroms”, decisă ca o revoltă populară împotriva puterii boieri În decorul pentru Boris Godunov, artistul M Zandin se îndepărtează și de splendoarea excesivă inerentă reprezentațiilor de operă din anii prerevoluționari Zandin Mihail Pavlovici ( - ) A absolvit Scoala Stieglitz ( ) Din a lucrat ca artist de teatru Elev al lui A Golovin Din până în , a acționat ca decorator șef al teatrelor imperiale din Sankt Petersburg După revoluție, a lucrat în teatrele academice din Leningrad, Teatrul de dramă și comedie din Leningrad, Teatrul orașului Odesa și altele V Schuko Schiță de decor pentru actul Tragedia lui F Schiller „Don Carlos” Acuarelă Stat Muzeul Teatrului Central numit după A A Bakhrushin Peisajul este conceput ca un fundal autentic modest, într-o gamă strict restrânsă de culori, fără decorativitate accentuată Dar în acest caz, acest lucru a dus la deficiențe binecunoscute Peisajul înnorat de iarnă, cu mesteacăni golași și zăpadă îngrozitoare pentru scena „Under the Kroms” nu este saturat cu acea dramă profundă, acel patos care distinge muzica acestui tablou Cu toate acestea, în ciuda unui defect atât de semnificativ, aceste decoruri, ca și spectacolul în sine, au avut o importanță nu mică pentru vremea lor, deoarece manifestau dorința de a întruchipa cu adevărat scenele populare (p ) Deja în această perioadă, fondatorii și liderii Teatrului de Artă din Moscova Vl I Nemirovich-Danchenko și K S Stanislavsky anunță o campanie împotriva rutinei care a prins rădăcini pe scenele teatrelor muzicale Prima reprezentație a lui Nemirovici-Danchenko ca regizor al operei comice a lui Ch Lecoq „Fiica doamnei Ango” (Studioul de muzică al Teatrului de Artă) datează din , pe vremea când a existat o luptă acerbă între teatrele academice și teatre care se numeau „stânga” Caracteristic este faptul că, cerând actorilor să renunțe la clișeele de operă și operetă bătute, punându-le interpreților sarcina de a crea tipice pline de sânge B Kustodiev O schiță a decorului pentru „Prologul” operei „Făioța zăpezii” de N Rimski-Korsakov Acuarelă Stat Muzeul Teatrului Central numit după A A Bakhrushin imagini, Nemirovici-Danchenko, i-a sugerat artistului M Gortynskaya o soluție interesantă pentru decor, la fel de departe de strălucirea beteală a decorului și costumelor vechii operete și de mașinile-unelte goale ale constructivismului care era la modă în acei ani Folosind materialele gravurilor din timpul primei revoluții burgheze franceze, Gortynskaya, fără prea multe detalii mărunte, a recreat situația, transmițând cu adevărat epoca și scena {p ) Pe scenă au apărut nu măști de operetă, ci personaje vii Gravurile franceze l-au ajutat pe regizor să creeze imagini vii care au încheiat fiecare act Dar în însăși atitudinea regizorului și a artistului față de gravură, nu a existat acea admirație muzeală care ar putea duce la stilizare Zao, preocuparea regizorului pentru latura socială a spectacolului l-a determinat pe artist să creeze schițe de costume și machiaje cu caracter satiric În funcție de apartenența socială, acționez Maria Petrovna Gortynskaya (născută în ) A studiat la Școala Stroganov ( - ) A predat desen la școlile de artă și industriale din Moscova ( - ) În - a lucrat ca artist de teatru în teatrele „Liliacul”, Teatrul de Artă din Moscova-P, Studioul muzical al lui Vl I Nemirovici-Danchenko și alții M an din Scena sub Kromy Schiță de decor pentru scena a -a a actului IV al operei lui M Mussorgsky „Boris Godunov” Acuarelă, albă Stat Muzeul Teatrului Central numit după A A Bakhrushin Gortynskaya conferă aspectului lor trăsături care sunt fie umoristice (locuitori ai pieței), fie puternic satirice (o caricatură a contrarevoluționarei Larivaudière, care este destul de în concordanță cu interpretarea acestui rol în piesă; setR- ) Astfel, în designul artistic al unor producții muzicale din epoca Războiului Civil se remarcă dorința artiștilor de a se îndepărta de pompozitate, dorința de a „dramatiza” opera Lupta pentru stabilirea pe scenă a unei imagini artistice vital concrete a surprins teatrele muzicale, precum și pe cele de teatru O altă linie de dezvoltare a artei teatrale și decorative este asociată cu munca a numeroși oponenți ai sistemelor picturale și pictural-volumice de proiectare artistică a spectacolului din acea vreme Era un mare detașament de figuri din artele teatrale și decorative, printre care tinerii artistici care tocmai veniseră la teatre Centrele activității lor au fost Teatrul de Cameră și noile teatre apărute după revoluție: RSFSR I, Meyerhold, Proletkult, Studioul lui Evgeny Vakhtangov, Teatrul Revoluție și altele Artiști M Gorty unele Design de costume pentru Larivodière pentru opera comică Fiica doamnei Ango de C Lecoq Acuarelă, cerneală, stilou Stat teatru muzical numit după K S Stanislavsky și Vl I Nemirovici-Danchenko ca regizorii acestor teatre, nu s-au mulțumit de pânzele pitorești ale lumii artei și Korovin, soluțiile de gen ale lui Simon, nici măcar decorurile volumetrice pitorești nu li s-au părut suficient de moderne Crezând cu sinceritate în progresivitatea misiunii lor, acești artiști la acea vreme au negat categoric principiile decorului pictorial-iluzoriu ca arhaism În efortul de a renunța la rutina și clișeele teatrelor pre-revoluționare, de la stilizare, eleganță, pitoresc, în căutarea unor noi forme de întruchipare artistică a spectacolului, noile convenții teatrale au avut un fir sănătos Dar la început, în fervoare polemică, alături de beteală și naturalism, acea moștenire valoroasă și fructuoasă care ar fi trebuit să fie păstrată și dezvoltată în arta decorativă teatrală sovietică a fost uneori dusă deoparte Găsind noi posibilități de utilizare a luminii scenice, a spațiului, a mișcării peisajului, a texturii diverselor materiale, a proiecției de film, artiștii au uitat adesea de expresivitatea psihologică, de sarcinile de a recrea în mod figurat o situație specifică pe scenă pentru o dezvăluire profundă și cuprinzătoare a ideilor de dramaturgie La sfârșitul anilor și începutul anilor , cubo-futurismul și constructivismul au ocupat o poziție dominantă în teatre Cubo-futurismul a devenit larg răspândit în teatru, susținând un design abstract tridimensional al scenei și vorbind împotriva imaginii-spectaculos Principiile sale s-au manifestat clar într-o serie de spectacole din - , în decorul cubist de A Vesnin pentru Buna Vestire de P Claudel (Teatrul de Cameră, ), în construcțiile acoperite cu tablă, decorurile cubo-futuriste fără rost al tânărului V Dmitriev pentru The Dawns E-Verharna (Teatrul RSFSR I, ), unde căutarea unei soluții spațiale pentru spectacol și experimentele cu o nouă textură a decorului au fost de fapt un scop în sine Aceeași tendință s-a reflectat și în designul „Romeo și Julieta” de A Exter (Teatrul de Cameră, ) Peisajul lui Exter era o compoziție complexă de volume diversificate, multicolore, contururi sparte ale unei arhitecturi rezolvate condiționat Costumele echipate cu schelete, parcă, i-au inclus pe actori în compoziția generală a complexului design cubo-futurist Decoruri și costume luxuriante M Horty costum i Piata Schiță a decorului pentru actul al operei comice de Ch Lecoq „Fiica doamnei Ango” Acuarelă, creion Muzeul Teatrului Academic de Artă din Moscova numit după M Gorki a absorbit actorul și acțiunea în sine Tragedia lui Shakespeare a fost dominată de decorativitatea abstractă A fost un exemplu tipic al atitudinii cubo-futuriştilor faţă de dramaturgie Căutarea de noi forme scenice de design artistic al spectacolului a determinat la acea vreme calea unui maestru atât de ciudat, care avea un stil decorativ luminos și o imaginație inepuizabilă, precum G Yakulov De asemenea, nu a scăpat de influența cubo-futurismului, dar în cele mai bune lucrări a reușit să o depășească Peisajul pentru „Princess Brambilla” (capriccio după E T A Hoffmann, Teatrul de Cameră, ) a reflectat cu brio caracterul spectaculos de carnaval al piesei O teatralitate expresivă a fost găsită în bizarul peisaj multicolor în mișcare din Brambilla, în scări, coloane de nuanțe verzui-aurie irizate și mov Limitările cubo-futurismului teatral, incapacitatea mijloacelor sale de a rezolva problemele pe care noua viață a țării sovietice le-a propus teatrului, s-au manifestat în plină măsură chiar și în această perioadă Yakulov Georgy Bogdanovich ( - ) A studiat la Școala de Pictură, Sculptură și Arhitectură din Moscova Participant la expozițiile Blue Rose A lucrat la Teatrul de Cameră Volumul XII De aici și eșecurile primelor producții din Mystery Buff a lui V Mayakovsky Inovatoare în conținut și formă, piesa a necesitat noi metode de punere în scenă atât din partea actorilor, cât și a artiștilor În , nici un teatru nu era pregătit să rezolve problema gurii Trupa Teatrului Alexandria nu a înțeles și nu a acceptat piesa Spectacolul a fost realizat de entuziaști - o echipă combinată de tineri actori, condusă de Vs Meyerhold și V Mayakovsky Chiar înainte de premieră, Lunacharsky, care a remarcat natura realistă a lui Mystery-Buff, și-a exprimat o teamă justificată, „ca nu cumva artiștii futuriști să facă milioane de greșeli în această producție Dacă Mystery-Buff-ul lui Mayakovsky este pus în scenă, oferindu-i tot felul de extravaganțe, atunci ea, fiind urâtă de lumea veche în conținutul ei, va rămâne de neînțeles pentru lumea nouă în forma ei Între timp, textul său este de înțeles de toată lumea, merge direct la inima unui muncitor, un soldat al Armatei Roșii, un reprezentant al țăranilor săraci Prima reprezentație a avut loc pe noiembrie la Teatrul Comunal de Dramă Muzicală din Petrograd În general, nu a avut succes, dar designul artistic s-a dovedit a fi partea sa cea mai slabă Nu a fost suficient să scoți din culise, peisaje vechi și mecanisme de pe scenă A fost necesar să se aducă în schimb forme expresive care să reflecte „imaginea eroică, epică și satirică a epocii noastre” Între timp, Malevich a atârnat pânze pictate în tehnicile cubismului și suprematismului și, în același timp, a amenajat mai multe decoruri tridimensionale (proa chivotului, emisfera universului, o mașină simulată în Țara Făgăduinței) Scena iadului a avut loc într-o sală tradițională gotică Peisajul s-a dovedit a fi eclectic și nu a transmis deloc conținutul revoluționar al piesei lui Maiakovski „Montarea lui Mystery Buff a arătat cât de nepotrivit este teatrul existent pentru a pune în scenă piese revoluționare atât ca formă, cât și ca conținut”, i-au scris Mayakovsky și O Brik lui Lunacharsky Noi căutări au continuat într-o altă direcție Următoarea producție „Mystery-Buff” a fost proiectată de A Lavinsky la Teatrul RSFSR I ( , regizori Vs Meyerhold și V Bebutov) Spectacolul a fost pus în scenă într-un singur cadru constructiv cu scări, platforme, un „glob” care ocupa o parte a auditoriului Aspectul dinamic a sugerat o varietate de scene, mișcări și ritmuri de mișcare Cu toate acestea, natura abstractă a construcției, uscăciunea voită și schematismul formelor au contrazis imaginile satirice strălucitoare, culorile vii ale Misterului De asemenea, constructivismul nu a reușit să concretizeze prima piesă revoluționară sovietică La începutul anilor s-au văzut manifestările extreme ale constructivismului și extinderea sferei sale de influență Dacă cubo-futuriștii din teatru erau asociați în principal cu direcția lui A Tairov, atunci constructiviștii au fost grupați în jurul lui Vs Meyerhold cu experimentele sale în domeniul „biomecanicii” A Lunacharsky Spectacol comunist - În kp : „Lunacharsky despre teatru și dramă”, vol I, M , , p -I A Golovin O schiță a decorului pentru actul I al baletului „Solveig” pe muzica lui E Grieg Acuarelă, tempera Stat Muzeul Teatrului Central numit după A A Bakhrushin În acel moment, luptă pentru forme non-teatrale de spectacol, Meyerhold a dezvăluit în mod deliberat scena Culisele, fundalurile, padocurile și arlechinii au fost rupte, ieșirile și zidul de cărămidă din spate al scenei au fost expuse În loc de peisaje care recreează scena de pe scenă, zdrobite grosolan, au fost instalate structuri goale - instalații formate din platforme de diferite înălțimi, mașini-unelte, scări etc „Aspectul” texturii - tablă sau placaj - din care mașina a fost făcută a fost subliniată în mod special Machiajul a fost aproape distrus, iar artista i-a îmbrăcat pe actori în aceeași „salopetă” pentru toate personajele din piesă În Mystery Buff din , toți „necurații” erau îmbrăcați în bluze albastre identice Tendința de a înlocui artistul de teatru cu un inginer de proiectare avea multe în comun cu apelurile la tehnicism în arta șevaletului Regizorii care au fost apropiați de Meyerhold în a înțelege sarcinile noului teatru revoluționar au înlocuit teatrul cu un circ, o „atracție neobiectivă”, au folosit echipament de gimnastică și o arenă pentru a pune în scenă piese pe care le-au refăcut (de exemplu, comedia lui A Ostrovsky) „Suficientă prostie pentru fiecare înțelept” pusă în scenă de S Eisenstein și alții) * În , constructivismul a atins apogeul în decorul lui L Popova pentru The Magnanious Cuckold de F Krommelinck (Vs Teatrul Meyerhold) Farsa lui Krommelink a fost folosită de Meyerhold ca material pentru experimente în domeniul „biomecanicii”, conform cărora actoria era asemănată cu acrobația, iar peisajul trebuia să creeze un mediu corespunzător unor astfel de acțiuni ale actorilor Designul lui Popova a fost o singură structură-instalație, situată pe fundalul unui perete gol Era o combinație de mașini goale de diferite înălțimi, legate prin scări și echipate cu roți care se roteau cu viteze diferite în funcție de ritmul acțiunii Singura funcție a acestui design non-obiectiv a fost o revelație pur externă a dinamicii acțiunii, a acrobației Peisaje realizate de alți artiști asociați la acea vreme cu căutarea regizorală a lui Meyerhold, cum ar fi designul lui V Shestakov pentru Mass Man al lui E-Toller (Teatrul Revoluție, ), Spartacus V Volkenstein (ibid , ), „Lacul Lyul” de A Faiko (ibid , ), ca proiectarea lui V Fedorov pentru „Forest” de A Ostrovsky (Vs Teatrul Meyerhold, ), au fost de asemenea de natură abstractă, deviată către tehnica goală Problemele de utilizare a mașinii-unelte, spațiu scenic, lumini au fost rezolvate unilateral, în detrimentul unei imagini vital autentice, concrete Printre deciziile constructiviste tipice ale acelei vremuri, trebuie remarcat proiectul lui Yu Annenkov pentru piesele „Gas” de G Kaiser (Teatrul Dramatic Bolshoi din Petrograd, ), „Riot of the Machines” de K Chapek, revizuită de A Tolstoi (ibid , d) şi alţii Îndepărtându-se treptat de cubo-futurism, Teatrul de Cameră ia și poziția de constructivism Producția lui A Tairov în a „Girofle-Girofly” a lui Ch Lecoq a fost o încercare de „modernizare” a vechii operete Folosind tehnicile revistei occidentale, excentrici de varietate, regizorul a oferit spectacolului un sunet ironic, o parodie veselă În decorul ușoară și răutăcios al lui G Yakulov, convenționalitatea ascetică a constructivismului a fost doar conturată În urma acestei reprezentații, a fost creată producția „The Man Who Was Thursday” (după G -K Chesterton) cu decor și costume constructiviste de A Vesnin ( ) Apoi, reprezentanți succesivi ai constructivismului au venit la Teatrul de Cameră - frații V și G Stenberg și ceva mai târziu V Ryndin ("Machinal" C Treadwell, ), care a determinat multă vreme calea artei decorative a acestui teatru Dar dacă designul constructivist și urban al lui V și G Stenberg ar putea fi încă legat de dramaturgia lui Y O'Neill („Shaggy Monkey”, , „Negro”, ), atunci schema condiționată a constructivismului este puternic au contrazis dramaturgia lui Ostrovsky (de exemplu, în decorul lor pentru Furtuna, ) Constructivismul s-a exprimat într-un design schematic simplificat al scenei, fără a ține seama de conținutul ideologic al piesei și adesea într-o denaturare vulgarizantă a esenței unei opere dramatice Pe tot parcursul Constructivismul, care a dominat teatrul timp de câțiva ani, cu soluția sa unilaterală a scenei ca doar o sarcină tridimensională și respingerea completă a decorului pictat, a dăunat dezvoltării picturii în arta noastră teatrală și decorativă În manifestările sale extreme, constructivismul nu a durat mult Cu toate acestea, influența sa s-a simțit pe tot parcursul anilor și s-a reflectat într-o serie de lucrări din anii În toate tipurile și genurile de artă teatrală, a continuat căutarea unor noi forme de expresivitate scenică, noi tehnici de construire a decorului Pe scene, s-a folosit o singură scenă amplasată pe un cerc rotativ, s-au folosit instrumente cinematografice și s-a dezvoltat designul de iluminat al spectacolului Nevoia de îmbogățire a tehnicii scenice, de extindere a posibilităților expresive ale scenei, s-a manifestat în experimente numeroase, diverse și uneori contradictorii în realizarea decorurilor tridimensionale, instalații de mașini, platforme scenice construite în așa fel încât să dezvăluie mișcarea și plasticitatea corpului actorului, ritmurile de acțiune Pe drumul spre stăpânirea acestor tehnici, a existat și experimentarea unilaterală, care a negat orice experiență anterioară în pictura teatrală și decorativă Protestul față de înfrumusețare și statice în proiectarea spectacolelor a echivalat adesea cu o respingere completă a picturii decorative, a culorii, la o respingere fundamentală a sistemului de arc și a pavilionului Au existat însă experimente cu soluții noi care nu s-au rezumat la constructivism – căutarea convențiilor teatrale, când autorii nu au ignorat imaginea realistă a dramaturgiei, ci au încercat să o interpreteze în felul lor În acest sens, decorul și costumele lui I Nivinsky pentru „Prițesa Turandot” (bazat pe basmul de K Gozzi, Al treilea Studio al Teatrului de Artă din Moscova, mai târziu Teatrul Vakhtangov, ), I Rabinovici pentru „ Lizistrata” de Aristofan (Studioul de muzică al Teatrului de Artă din Moscova, ), lucrări de N Akimov din anii - începutul anilor „Princesa Turandot” este ultima producție a remarcabilului regizor sovietic Evg Vahtangov Această lucrare a fost de natură experimentală Spectacolul trebuia să arate arta unui tânăr actor care stăpânește cu ușurință și liber abilitățile scenice Participanții la „Prițesa Turandot”, potrivit regizorului, i-au portretizat pe actorii care au interpretat piesa-basmul Gozzi, improvizând din mers atât textul, cât și punerea în scenă Unul dintre elevii lui Vakhtangov, B Zakhava, își amintea: „Un basm este doar un pretext În cele din urmă, nu atât despre cruda prințesă Turandot din această reprezentație, lui Vakhtangov și Vakhtangov-tsy li s-a spus despre ei înșiși: despre tinerețea lor, despre fericirea lor de a studia și de a stăpâni actoria, despre bucuria creativității, despre dragostea lor pentru viață, pentru artă, la teatru, despre credința lui în viitor” Instalatie decorativa generala, constand Autograf al lui B Zakhava, păstrat în Muzeul Teatrului Central de Stat, numit după A A Bakhrushin dintr-un loc de joacă înclinat, un perete din spate concav, arcade bizare, o poartă, o coloană, un balcon, draperii în ridicare, a fost rezolvată de I Nivinsky în conformitate cu planul directorului general Dacă actorii din fața publicului și-au îmbrăcat turbane și eșarfe pe frac și rochii de bal, s-au machiat imediat, legându-și un prosop pentru barbă de bărbie, atunci peisajul, parcă, a participat la acest costum distractiv și casual -improvizaţie În cursul acțiunii, slujitorii tsani fie s-au ridicat, apoi s-au depărtat, apoi au tras perdelele suspendate printre arhitectura scenică, parcă ar fi parodiat peisajul cubo-futuriștilor și constructiviștilor Convențiile designului erau în armonie cu tehnicile actoricești și ale regizorului, parodia sa veselă - cu interpretarea ironică a piesei Efectul decorativ festiv al combinațiilor de culori strălucitoare de peisaj și costume a fost în ton cu natura de afirmare a vieții a producției „Princess Turandot” – una dintre cele mai remarcabile spectacole de la începutul anilor – a rezistat timpului și a durat până la sfârșitul anilor Un eveniment la fel de semnificativ a fost producția Lysistrata (Studioul de muzică al Teatrului de Artă din Moscova) Gândindu-se în să pună în scenă Lysistrata, Vl I Nemirovici-Danchenko a dorit să realizeze o soluție artistică modernă pentru spectacol, să facă opera lui Aristofan vie și relevantă pentru publicul sovietic Potrivit lui, totul pe scenă ar fi trebuit să fie impregnat de bucurie, sănătate, lumină solară Regizorul a vrut să arate un popor însetat de pace Peisajul lui Rabinovici a îndeplinit aceste cerințe Artistul a creat o singură instalație în mișcare pe cercul rotativ al scenei - o compoziție de colonade semicirculare albe ca zăpada Orizontul era un cer albastru fierbinte Eroii negri semănau cu o sculptură străveche din teracotă care prinsese viață Designul a impresionat prin bogăția schemei de culori, expresivitatea plastică a arhitecturii scenei Aici rotirea cercului nu era un scop în sine A ajutat la transmiterea ritmului impetuos al comediei lui Aristofan, la crearea de picturi din ce în ce mai diverse în cadrul aceleiași instalații și a oferit cele mai bogate oportunități pentru construirea de mișcări de scene expresive și scene de mulțime Decorațiile au fost laconice și cu adevărat monumentale Costumele pentru acest spectacol, care s-au inspirat din opere de arte plastice grecești, s-au remarcat printr-o vitalitate deosebită Rabinovici Isaak Moiseevici (născut în ) A absolvit Școala de Artă din Kiev ( - ) și atelierul profesorului A Murashko ( - ) Din lucrează ca artist de teatru A lucrat în teatrele lui Mardzhanov din Kiev, Studioul muzical al Teatrului de Artă din Moscova, Teatrul de Artă din Moscova, Teatrul Bolșoi, Teatrul numit după Vl I Nemirovici-Danchenko, Teatrul numit după Evg Vakhtangov, CTKA și alții Din , a lucrat și în domeniul artei monumentale și decorative (proiectare stații de metrou, panorame pentru Expoziția Agricolă a Unirii) Entuziasmul pentru căutarea unor noi forme de exprimare teatrală este caracteristic mai ales lui N Akimov , un artist care a împrumutat mult din lumea artei, dar spre deosebire de ei, a aprobat cu hotărâre soluții spațiale noi, îndrăznețe Akimov nu a fost niciodată un susținător al constructivismului Chiar și în primele sale lucrări, imature, el a interpretat cu umor construcția, păstrând întotdeauna obiectivitatea decorului Respingând formele dărăpănate de peisaj, el a fost departe de acei „stângi” care au negat orice tradiție din trecut Akimov caută să descopere noi calități, noi oportunități în vechiul peisaj Respingând foișorul tradițional, el găsește un nou tip de pavilion, îl construiește din unghiuri neașteptate, își face pereții și tavanul să se miște cu ajutorul unor mecanisme simple, iar acest lucru vă permite să transformați instantaneu scena („The Virgin Forest” de E' Toller, Teatrul Dramatic Bolșoi, G ) Catifea neagră devine nu numai îmbrăcăminte de scenă Lipită pe marginile unor lucruri voluminoase, permite detaliilor de design să iasă din întuneric („Robespierre” de F Raskolnikov, Teatrul Academic Dramatic, ) El readuce cortina transparentă pe scenă („Conspirația sentimentelor” de Y Oleșa, Teatrul Vakhtangov, ) etc În aproape fiecare reprezentație, căutarea expresivității ascuțite a decorului, unghiurilor, scalelor contrastante este combinată cu descoperiri în domeniul mecanicii scenei Akimov simte nevoia să găsească pentru fiecare reprezentație propria sa metodă unică de a prezenta lucrurile pe scenă, în funcție de caracteristicile dramaturgiei și de intenția regizorului Printre cele mai semnificative lucrări ale lui Akimov din anii se numără decorul pentru Trenul blindat - Vs Ivanov (Teatrul Dramatic Academic, ) și „Rift” de B Lavrenev (Teatrul Evg Vakhtangov, ) Ele sunt o confirmare vie a dezvoltării rapide a artei teatrale și decorative sovietice în anii primului deceniu post-octombrie Piesa revoluționară sovietică primește o întruchipare demnă În proiectarea spectacolelor, se poate simți influența tinerei noastre arte cinematografice, în special celebrul film al lui Eisenstein „Cuirasatul Potemkin” Această influență a determinat trăsăturile compoziționale ale designului ambelor producții În Armored Train, neașteptarea unghiurilor „cinematografice” amețitoare a făcut posibilă arătarea grosimii podului de creștere, pentru a da peisajului un sunet patetic În The Break, artista a atins integritatea designului monumental și, în același timp, a subliniat ritmul intens al spectacolului multi-picture Acest lucru a fost realizat printr-un truc simplu și ingenios Prin mai multe orificii din peretele portalului, Nikolai Pavlovich Akimov (născut în ) A studiat la Atelierul de Artă Nouă ( - ) Lucrează în teatru din ca artist și regizor de scenă A realizat o serie de filme A lucrat ca artist la Teatrul de Operă Maly, Teatrul de Artă din Moscova, Evg Vakhtangov, Teatrul de Satiră din Leningrad Director artistic al Teatrului de Comedie din Leningrad ( - ), apoi al Teatrului Nou din Leningrad (mai târziu Teatrul Lensovet; - ) și din nou, din , al Teatrului de Comedie din Leningrad îmbrăcat în armura unei nave de război, privitorul a văzut scene-cadre, planuri „mari și medii” Fiecare episod a apărut într-un cadru dur și strict, fiecare imagine a fost „citită” ca parte a întregului, dobândind semnificația necesară Un rol important în dezvoltarea tendințelor realiste în arta teatrală și decorativă l-au avut spectacolele dedicate Războiului Civil și care au fost un răspuns la apelul Partidului Comunist pentru crearea unui repertoriu revoluționar O trăsătură distinctivă a acestor lucrări este dorința de a releva caracterul popular al revoluției socialiste, de a arăta rolul conducător al Partidului Comunist, inspirând poporul la marea luptă pentru comunism Teatrul MGSPS a jucat un rol major în formarea noului repertoriu Aici a început, pentru prima dată, un apel sistematic la temele istorico-revoluționare și sovietice moderne și căutarea formelor de întruchipare scenică a acesteia Drama eroică a necesitat concizia limbajului artistic, veridicitate aspră, simplitate compozițională și expresivitate ascuțită În decorul tânărului artist al acestui teatru B Volkov, precum și N Menyputin, N Shifrin, A Tyshler, aceste căutări au fost reflectate Dezvoltând principiile unei instalări unificate de peisaje tridimensionale, ei s-au străduit, în ciuda echipamentelor tehnice slabe, să creeze un design care a decis în mod convingător imaginea spectacolului, oferind oportunități ample de a pune în scenă scene populare de masă Fără îndoială, constructivismul s-a făcut simțit aici și în decorul neobiectiv al lui B Volkov pentru „Orașul vânturilor” de V Kirshon ( ) sau N Menyputin și P Jukov pentru piesa „Konstantin Terekhin” de V Kirshon ( ) și alte spectacole Majoritatea decorului acestui teatru, la fel ca multe altele, sufereau la acea vreme din cauza lipsei picturii scenice, a sărăciei culorilor și a uscăciunii formelor arhitecturale Remarcabil prin imaginile lor specifice ale designului lui B Volkov pentru „Storm” de V Bill-Belotserkovsky ( ), „Rebellion” de D Furmanov ( ), „Cement” (dramatizarea romanului de F Gladkov, ) ) A atras atenția lui Vl I Nemirovici-Danchenko din lucrările lui Volkov la proiectarea piesei lui V Kirshon „Rails are humming” ( ), unde artistul a găsit o soluție compozițională interesantă, care transmite concis și precis atmosfera atelierului Tavanul din sticlă ușor, redusă brusc în perspectivă, fața locomotivei în centrul scenei și scările laterale de fier - toate acestea au creat o imagine concretă și, în același timp, patetic ridicată a scenei Boris Ivanovici Volkov (născut în ) În - a studiat la Şcoala Stroganov A absolvit VKHUTEMAS din Moscova ( - ) A început să lucreze în teatru în A fost membru al Societății pictorilor de șevalet A lucrat în teatrul MGSPS (apoi MOSPS, - ), Teatrul numit după Vl I Nemirovici-Danchechko (numit ulterior după K S Stanislavsky și Vl I Nemirovici-Danchenko, - ), Teatrul de Artă din Moscova, Teatrul Mossovet Din este artistul principal al Teatrului Maly Depășind abstractismul constructivismului, V Ryndin întocmește Tragedia optimistă Vs Vishnevsky ( ), în care a combinat o instalație în spirală condiționat constructivă pe un cerc (reproducând forma unei pâlnii dintr-o explozie de obuze) cu o imagine pitorească a cerului, ca și cum ar trăi cu personajele - furtunoasă, tunătoare, cu repeziciune nori și fum, iluminate de incendii, disecate de o grilă de ploaie Această performanță și, în special, designul artistic al lui Ryndin au influențat producțiile ulterioare ale Tragediei optimiste în Uniunea Sovietică și în străinătate (de exemplu, în teatrul lui B Brecht) Un exemplu de spectacole care au jucat un rol important în dezvoltarea artei sovietice a fost Trenul blindat - de Vs Ivanov, pus în scenă în zilele deceniului Revoluției din octombrie la Teatrul de Artă și „Love Yarovaya” de K Trenev - la Teatrul Maly Ca și în pictura acelor ani, în arta teatrală și decorativă sovietică se stabilește o nouă temă - tema revoluției și războiului civil Reamintind lucrarea de la „Trenul blindat - ”, regizorul piesei, K S Stanislavsky, a spus că în această producție Teatrul de Artă a privit sufletul revoluționar al țării Poporul, care s-a ridicat în arme pentru a apăra revoluția, a fost protagonistul acestei reprezentații Stanislavsky a acordat o mare importanță designului artistic al producției Trenului blindat - Noua piesă revoluționară a necesitat o nouă abordare a ei și din partea artistului Inițial, s-a decis ca V Simov să realizeze decorul și costumele pentru Trenul blindat Dar la acel moment, atenția lui Stanislavsky a fost atrasă de artistul L Chupyatov, ale cărui schițe și modele, realizate sub influența „perspectivei sferice” a lui Petrov-Vodkin, lovite de neașteptarea unghiurilor El a fost invitat la Teatrul de Artă din Moscova pentru a lucra la trenul blindat Cu toate acestea, în procesul de căutare, Stanislavsky a fost forțat să refuze să coopereze cu Chupyatov „Stanislavsky a cercetat cu atenție și multă vreme opera lui Chupyatov, dar nu a găsit în schițe o reflectare a profunzimii și bogăției temei piesei care l-a îngrijorat în Tren blindat”, a amintit N Gorchakov acest caz „ Schițele au fost realizate într-o manieră plată, sunt lipsite de dinamică, vitalitate și colorare pitorească Nu existau absolut locuri de planificare, atât de îndrăgite de K S , „puncte de referință” pentru viitoare posibile mișcări de scene cu actori” Utilizarea avioanelor înclinate brusc (până la de grade) pe scenă s-a dovedit a fi imposibilă , deoarece actorii stau vertical pe aceste planuri Ryndin Vadim Fedorovich (născut în ) A studiat la Atelierele de artă liberă Voronezh ( - ), apoi la VKHUTEMAS ( - ); nu l-a terminat Lucrează în teatru din A fost membru al grupurilor de artă „Makrvets” ( - ), Societății Artiștilor din Moscova ( - ), „ Arts” ( ), AHR ( - ) A lucrat ca artist-șef la Teatrul de Cameră (T - ), Teatrul numit după Evg Vakhtangov ( - și - ), Teatrul Dramatic din Moscova ( - ), din - artistul principal al Teatrului Bolșoi N Gorceakov Lecții de regie ale lui K S Stanislavsky M , , p - Volumul XII V Simov Peisajul scenei a -a a actului I din piesa „Tren blindat - ” Sun Ivanova Teatrul Academic de Artă din Moscova numit după M Gorki zone, a încălcat complet iluzia de „perspectivă sferică” Teatrul s-a întors din nou către Simov În gura unui fel de duel între Simov și Chupyatov, ca într-o picătură de apă, s-a reflectat lupta de direcții în arta teatrală și decorativă Simov, în primul rând, a căutat să ajute teatrul să exprime clar alinierea forțelor care se luptă în spectacol „Fluxul de oameni s-a împărțit în două: unii își fug de țara natală, alții luptă pentru el Nu există fleacuri Cea mai importantă sarcină este concentrarea afluxului de momente decisive”, scrie Simov despre înțelegerea sa asupra piesei și despre rolul care îi este destinat ca artist Așadar, în această piesa multi-pictură dificilă pentru decoratorul Ivanov, a cărei acțiune se desfășoară uneori într-un loc neobișnuit - pe acoperișul unei biserici sau în interiorul unui tren blindat - cu ajutorul artei teatrale și decorative, el se străduiește să sublinieze această împărțire a personajelor în „două fluxuri de oameni” Designul artistic este construit, parcă, în două planuri Peisajul scenelor în care operează dușmanii tinerei Republici Sovietice (în seră, la semistație, în trenul blindat) se contrastează în imaginea lor artistică cu decorul scenelor care îi prezintă pe „partizanii eroici” ( pe clopotniţă, pe terasamentul căii ferate, în depou) V S și m cam în Amintiri Arhiva Muzeului Teatrului de Artă din Moscova, nr / , l Ibid , l V Simov Scena din clopotnita Peisajul scenei a -a din actul al -lea din piesa „Tren blindat - ” Sun Ivanova Teatrul Academic de Artă din Moscova numit după M Gorki Aceasta corespundea pe deplin aspirațiilor regizorului și direcției generale a muncii actorilor asupra imaginilor pozitive și negative ale piesei În scenele în care a fost necesar să se arate „dominanța intervențională”, artistul a ajutat la dezvăluire și l-a făcut pe spectator să simtă soarta dușmanilor republicii; în scenele dedicate „partizaniei eroice” – corectitudinea și enorma forță interioară a poporului insurgent, inevitabilitatea victoriei lor Simov tinde spre simplitate și concizie, dar „prim-planurile” cu care operează sunt mereu pline de conținut vital specific, vioi, necesar, detalii justificate de acțiune Peisajul serei strălucitoare, unde familia Gărzii Albe Nezelasov găsește un adăpost temporar, cu tot aspectul ei de spații nerezidențiale, arată că nezelașovii nu au unde să alerge mai departe Inconvenientele acestui semi-hambar, subliniate de artist, au creat actorilor starea de sănătate potrivită de tulburare, anxietate și furie Într-o altă scenă, petrecută într-o semistație mică și surdă din Siberia, Nezelasov a apărut pe fundalul unei case de gară mizerabile, un cer posomorât, în reflexele roșiatice ale unui incendiu, în fața unei mulțimi de refugiați care se repezi în panică (de-a lungul platformei de fundal) Groază mortală în fața forțelor revoluției, frica de partizani și neputință - aceasta este atmosfera acțiunii, recreată de artist și regizori V Simov Decret, op , l " De la pictură la pictură, artistul a căutat să transmită sentimentul tot mai mare de moarte al dușmanilor revoluției Acest lucru a fost ajutat și de imagini care afirmă viața, impregnate de ascensiune victorioasă – scene populare în depozit, pe terasament, lângă terasament (p ) Cel mai bun dintre ei este considerat pe bună dreptate scena din clopotnița (p ) Înfățișând sediul partizanilor roșii, situat în biserică, artistul și regizorul au adus acțiunea pe acoperișul unei biserici dărăpănate, cu cupolă și cruce șubredă, și la vechiul turn dărăpănat al clopotniței alăturat acesteia De la acest post de observare improvizat, se efectuează un apel nominal cu detașamentele de partizani care mărșăluiesc prin piață Acoperișul înclinat, întunecat de vreme și vreme rea, cu scânduri rupte pe alocuri și o clopotniță fără clopote, cu balustrade sparte și cu un steag roșu arborat aici, a ajutat la transmiterea spiritului romantic al epocii Fundalul pentru biserica veche este un cer albastru strălucitor cu bucurie, cu nori albi orbitori care trec peste el Peisajul de pe clopotniță a conferit o dinamică deosebită acțiunii, creând cele mai bogate și mai interesante posibilități pentru scenele de masă Peisajul real, simplu și auster din prim-plan a căpătat o expresivitate deosebită pe fundalul unor panorame pitorești înfățișând fie o mare aspră, rece, fie un cer posomorât, înnorat sau strălucitor de azur Simov a contrastat clar constructivismul teatral, auto-integritatea „perspectivei sferice” cu expresivitatea emoțională și posibilitățile spațiale ale peisajului realist Cea mai importantă etapă în dezvoltarea teatrului sovietic în ansamblu a fost pusă în scenă în anii de către Teatrul Maly piesa Love Yarovaya de K Trenev (artist N Menyputin) Creat, ca și Trenul blindat - , în strânsă colaborare între autor și teatru, acest spectacol a apărat la fel de pasional și înflăcărat adevărul noii lumi socialiste Descrisă mai târziu de Pravda drept „o reprezentație strălucitoare, plină de culoare despre zilele dure și de neuitat ale războiului civil, un spectacol a cărui frumusețe și putere nu se vor estompa niciodată” \ producția piesei istorice revoluționare de Trenev prezintă un interes considerabil pentru istoricul teatrului și artă decorativă A fost unul dintre acele cazuri tipice anilor și începutul anilor când, invitând un tânăr artist, N Menyputin, care a fost influențat de curentele antirealiste, teatrul a reușit să aibă un efect benefic asupra operei sale Regia și actorii l-au îndreptat pe Menyputin să creeze un adevărat design artistic, au ajutat la găsirea trăsăturilor și detaliilor tipice care caracterizează locul și timpul acțiunii Artistul a conectat peisajul diferitelor picturi într-o instalație comună (p ), amenajând cu pricepere sediul Comitetului Revoluționar, pavilionul decorativ al cafenelei de pe litoral și clădirea școlii în cerc Conținutul și concretețea decorului au ajutat Pravda, septembrie Da Aspectul instalării generale a decorului pentru piesa „Love Yarovaya” K, Trenev Muzeul Statului Micul Teatru Academic actori pentru a recrea mai deplin și mai profund evenimentele din epoca revoluționară Mai ales clar, Menynutin a arătat cum în holul luxos al conacului conacului, decorat cu marmură, aurire și lemn, împreună cu obiecte atât de neobișnuite pentru el, cum ar fi cutii cu arme, un telefon, o mașină de scris pe o masă zdrobită, afișe și panouri stacojii de sloganuri, de noi vieți izbucnesc, de noi eroi Atmosfera aspră a luptei eroice, intensitatea ritmului de luptă din primul tablou din Comitetul Revoluționar, erau în contrast puternic cu decorul exterior spectaculos, plin de măreție exagerată, al Gărzilor Albe Chiar și în momentul dramatic al evacuării Comitetului Revoluționar și al triumfului temporar al dușmanilor poporului revoluționar, artistul, cu arta sa, ajută actorii să transmită privitorului ideea că victoria finală aparține poporului și petrecerea În peisajul lui Menyputin, alături de realizări semnificative, au existat și neajunsuri Așadar, artistul aproape că nu a folosit posibilitățile picturii teatrale, peisajului scenic, care ar putea conferi decorului un sunet emoțional mai puternic Decorațiile curții școlii și ale străzii orașului erau mai schematice decât altele Arta teatrală și decorativă a lui B Kustodiev și-a atins adevărata epocă în anii La acea vreme, el a venit cu lucrări inovatoare bazate pe o interpretare mai profundă a piesei decât înainte, ținând cont de specificul noii dramaturgii cu caracterul ei multipartid, de dinamica desfășurării acțiunii și de nevoia de a organiza masa scene Așadar, în Virineya de L Seifullina (Teatrul Dramatic Academic, Leningrad, ), Kustodiev a construit pe scenă decoruri, în care cadrele interioare erau combinate cu fragmente de peisaj Aceste părți, în funcție de conținutul picturilor, erau fie contrastate în mod contrastant, fie completate armonios unele cu altele Această tehnică a fost ulterior folosită în mod repetat de artiștii de teatru din diferite stiluri creative (V Dmitriev, N Shifrin și alții) Succesul în rezolvarea temei istorico-revoluționare include și designul artistic de N Shifrin al piesei lui A Korneichuk „Moartea escadronului” (TsTKA, ), în care artistul a reușit să transmită atmosfera aspră a scenei cu moderație detalii alese, dar mai ales expresive Teatrul nostru din anii și începutul anilor nu numai că a întruchipat imaginile eroice ale războiului civil, dar a răspuns viu și înflăcărat la problemele de actualitate ale timpului nostru El i-a denunțat cu furie pe orășeni și pe oamenii din NEP în „Plăcinta cu aer” de B Romașov și „Sfârșitul lui Krivorylsk”, „Poeme despre un topor”, „Prietenul meu” de N Pogodin Acela a fost vremea unor victorii semnificative pentru dramaturgii, regizorii, actorii noștri, creatorii de imagini ale constructorilor socialismului Dorința artiștilor de a întruchipa realist imaginativă a temei sovietice moderne a fost reflectată în decorul lui P Shifrin pentru piesele lui A Afinogenov „Black Yar” bazate pe povestea lui L Gumilevsky la Teatrul Pedagogic de Stat ( ) și „Frica” la Teatrul de Artă din Moscova ( ) Aceste peisaje au fost create sub influența benefică a lui K S Stanislavsky și Vl I Nemirovici-Danchenko În decorul lui N Akimov pentru „Sfârșitul lui Krivorylsk” (B Romashov, Teatrul Dramatic Academic, ) și „Frica” (A Afinogenov, ibid , ), I Shlepyanov pentru „Prietenul meu” (N Pogodin, Teatrul Revoluției, ) căutarea unei forme noi ascuțite a fost generată de interesul aprins al artistului de a dezvălui conținutul ideologic al pieselor Aceste peisaje i-au ajutat activ pe actori și regizori să organizeze spectacole pe cele mai presante subiecte ale construcției sovietice La începutul anilor , entuziasmul pentru constructivism a început să scadă Mulți artiști au plecat din această direcție, realizând inutilitatea ei Inconsecvența constructivismului în implementarea pe scenă a operelor de dramă clasică și a pieselor de teatru de temă sovietică a devenit din ce în ce mai evidentă Shifrin Nisson Abramovici ( - ) A studiat la școala de artă a lui A Murashko ( - ), apoi la studioul lui A Exter ( ) A început să lucreze în teatru în A fost membru al Societății pictorilor de șevalet A lucrat în „Teatrul copiilor muncitori”, Teatrul Pedagogic de Stat, Teatrul de Artă din Moscova, Teatrul Bolșoi, Teatrul Muzical numit după Vl I Nemirovici-Danchenko Din , artistul șef al TsTKA (mai târziu TsTSA) În arta teatrală și decorativă a anilor și în prima jumătate a anilor s-a intensificat tendința de a dezvălui conținutul social al spectacolului Designul spectacolului a avut ca scop dezvăluirea caracteristicilor sociale ale personajelor care acționează în piesă Peisajele realiste, care erau mult mai puțin decât formaliste și care părea să se piardă printre masa „decorurilor materiale” și „construcțiilor”, s-au dovedit a fi mai viabile, existând pe scenă de mulți ani Unele dintre aceste lucrări au jucat un rol semnificativ în dezvoltarea artei teatrale și decorative sovietice (decorul lui V Simov pentru „Trenul blindat - ”, ; „Suflete moarte”, ; N Krymova - pentru „Inimă fierbinte” ", ; V Dmitrieva - la "Învierea", ) În anii , teatrele academice au adunat artiști din generația mai în vârstă în jurul lor, iar apoi, la sfârșitul anilor și începutul anilor , au atras tineri Formarea creativității tinerilor artiști de teatru a fost dificilă Cei mai mulți dintre ei au ajuns în școli de artă în perioada de dominație a profesorilor formaliști de acolo La fel ca colegii lor, pictorii, sculptorii și artiștii grafici, ei nu au primit cunoștințe despre elementele de bază ale artei realiste la școală Dacă adăugăm la aceasta faptul că, în primele zile ale muncii în teatrul gurii, tinerii cădeau sub comanda regizorilor formalisti care le dictau revendicările, atunci dificultățile de combatere a tendințelor antirealiste în arta teatrală și decorativă sovietică , complexitatea drumului multora dintre maeștrii noștri talentați ai decorului teatral va deveni clar, cum ar fi V Dmitriev, V Shestakov*, V Ryndin, B Volkov și alții Multe dintre realizările artei noastre teatrale și decorative din anii aparțin în principal acelor artiști din vechea generație care, în ajunul revoluției, au reușit să reziste cu fermitate asaltului tendințelor antirealiste Printre acești artiști, un loc de onoare este ocupat de K Yuon, B Kustodiev, V Simov, N Krymov, N Ulyanov, D Kardovsky, E Lansere Ca și în anii războiului civil, K Yuon, D Kardovsky au rămas artiștii de frunte ai Teatrului Maly Yuon a realizat designul spectacolelor „Inima nu este o piatră” de A Ostrovsky ( ), „Othello” de W Shakespeare ( ), „Arakcheevshchina” de I Platon ( ), „Mad Money” de A Ostrovsky ( ) Producții ale pieselor „Pădurea” de A Ostrovsky ( - ), „Inspectorul general” de N Gogol ( - ), „Sărăcia nu este un viciu” de A Ostrovsky ( ), „The Freeloader” de I Turgheniev ( ) au fost întocmite de D Kardovsky Peisajul pentru „Iulius Caesar” de W Shakespeare ( ) îi aparține lui B Lansere Lucrări formaliste au apărut rar și accidental la Teatrul Maly Shestakov Victor Alekseevici ( - ) A studiat la Școala de Pictură, Sculptură și Arhitectură din Moscova și apoi la VKhUTEMAS până în (nu a absolvit) A început să lucreze în teatru în În anii a fost membru al grupului constructivist A lucrat în teatrele Revoluției, ei Soare Meyerhold, MOSPS, Teatrul Dramatic Bolshoi din Leningrad, TsTKA Din - artistul șef al Teatrului Lenin Komsomol A predat la GITIS ( - ), Institutul de Artă de Stat din Moscova ( - ) La sfârșitul anilor și a existat un punct de cotitură în munca majorității tinerilor artiști de teatru Ea a fost determinată de întregul curs al dezvoltării artei în condițiile luptei pentru victoria socialismului în țară Acordând o mare importanță teatrului ca instrument al educației comuniste, partidul și-a pus problema „folosirea teatrului pentru propaganda sistematică de masă a ideilor de luptă pentru comunism” Răspunzând chemării partidului, muncitorii de la teatru și-au îndreptat eforturile spre crearea unor spectacole care ridică problemele cele mai acute și vitale ale construirii socialismului Într-o perioadă relativ scurtă de timp, în viața teatrului au avut loc multe evenimente care au jucat un rol decisiv în soarta artei teatrale și decorative rusești Acest lucru s-a datorat în primul rând repertoriului teatrelor și rolului crescut al artistului în spectacol S-a acordat multă atenție montării și proiectării artistice a pieselor dedicate temelor sovietice, au fost propuse sarcinile unei noi, mai profunde înțelegeri a dramaturgiei și operei clasice, iar problemele designului artistic al unui spectacol satiric au fost deosebit de acute Tocmai orientarea ideologică a teatrului sovietic i-a ajutat pe artiștii „de stânga” să-și reconsidere pozițiile, să arunce o privire critică asupra operei lor Dacă constructivismul le-a învățat într-o anumită măsură soluții spațiale, deși într-o formă abstractă geometrizată, acum această experiență ar trebui regândită într-un design concret-figurativ realist În acest sens, lucrarea cu K S Stanislavsky și Vl I Nemirovici-Danchenko, care a atras tineri talentați în teatrul și studiourile lor și i-a ajutat să se stabilească în pozițiile realismului Nu trebuie să ne gândim că acest proces a fost simplu și ușor Lupta dintre realism și formalism în arta teatrală și decorativă a luat o varietate de forme A fost o luptă între teatre de direcții opuse A fost o luptă în cadrul teatrelor între reprezentanți ai taberelor formaliste și realiste care s-au ciocnit în procesul de punere în scenă Aceasta a fost o luptă internă a tendințelor contradictorii în opera unui artist (de exemplu, în opera unui maestru atât de important ca V Dmitriev) După cum am menționat deja, teatrul sovietic de la începutul existenței sale, alături de tema modernă, a acordat o mare atenție clasicilor Un apel mai larg decât înainte la tradițiile artei realiste din trecut, caracteristică întregii arte sovietice din anii , capătă forme deosebite în opera artiștilor de teatru Munca sub îndrumarea celor mai proeminenți regizori realiști cu privire la designul artistic al pieselor și operelor clasice a fost o școală serioasă de pricepere pentru artistul de teatru Una dintre caracteristicile utilizării tradițiilor în opera artiștilor de teatru din acești ani este apelul direct al maeștrilor artei teatrale și decorative la operele de artă plastică rusă V Simov, lucrând „PCUS în rezoluțiile și hotărârile congreselor, conferințelor și plenurilor Comitetului Central”, partea I, M , , p V Dmitriev Scena tribunalului Peisajul scenei a -a a actului I al dramatizării romanului de L Tolstoi „Învierea” Teatrul Academic de Artă din Moscova numit după M Gorki peste costume și machiaj la „Suflete moarte”, se referă la A Agin , V Dmitriev în „Învierea” - la L Pasternak Imaginile tipice create de Agin și Pasternak au îmbogățit artiști, actori, regizori, au ajutat la recrearea cât mai completă și artistică pe scenă a marilor lucrări ale clasicilor Pe exemplul producțiilor Teatrului de Artă din Moscova din prima jumătate a anilor , creșterea abilităților ideologice și artistice ale artiștilor de teatru este evidentă Mărturisesc decorul lui V Dmitriev pentru „Învierea” ( ), V Simov pentru „Suflete moarte” ( ), P Williams pentru „Clubul Pickwick” ( ), K Yuon pentru „Egor Bulychev” ( ) ascensiunea constantă a artei teatrale și decorative sovietice În lucrarea pe decor pentru „Învierea” din Teatrul de Artă din Moscova V Dmitriev hotărât „Lângă mine”, scrie Simov despre lucrul la acest spectacol, „ilustrările lui Agin, schițele de gen din anii , un document prețios, se aflau în apropiere Interpretarea intrigilor este, de asemenea, importantă: îndrăzneață, ascuțită, ascuțită critic Una dintre figurile Agin - viceguvernatorul, în deplină asemănare, s-a mutat pe scena noastră ”(V Simov Lucrarea mea cu regizorii Arhiva de Muzeul Teatrului de Artă din Moscova, nr / , l ) Dmitriev Vladimir Vladimirovici ( - ) A studiat la Petrograd la VKhUTEMAS cu K Petrov-Vodkin ( - ) Lucrează în teatru din Cele mai semnificative lucrări au fost create de el în Teatrul de Artă din Moscova, Teatrul Bolșoi, Stat Teatrul Academic de Operă și Balet (GATOB), Teatrul de Operă Maly, Evg Vakhtangov și alții Din , artistul șef al Teatrului de Artă din Moscova Volumul XII a depășit influența expresionismului care a cântărit recent asupra lui, a început să stăpânească metoda realismului socialist În aceasta a fost ajutat de comunicarea cu trupa Teatrului de Artă din Moscova și cu Vl I Nemirovich-Danchenko, care a reușit să dirijeze opera unui artist de teatru talentat pe calea cea bună Teatrul în producția sa a căutat să dezvăluie ideile lui Tolstoi acuzatorul, și nu Tolstoi predicatorul În conformitate cu această tendință, Dmitriev a creat o atmosferă de scenă care a ajutat la transmiterea protestului social profund și furios care constituie principalul patos al Învierii În pictura „La Nekhlyudov în sat”, artistul contrastează puternic plantația de mesteacănuri care strălucește cu strălucire însorită - un gard dărăpănat, întunecat, pe jumătate prăbușit și haine țărănești cerșetoare În scena din închisoare, artistul pictează pereții goi posomorâți ai cazematei, grămezi murdare de haine de prizonier, paturi întunecate, gratii înalte negre Artistul atinge o putere deosebită de expunere în scena curții ("R-Zb /") Din sala de judecată luminoasă, înaltă, cu coloane masive plictisitoare alternante, de pe coridoarele și birourile adiacente, din locurile pentru inculpați, jurați și judecători, respiră vistieria rece și fără suflet a „funcției publice” a Rusiei țariste Dmitriev nu s-a limitat la asta și a reușit să găsească o tehnică care să transmită profunzimea generalizării sociale care distinge paginile romanului dedicat procesului lui Katyusha Maslova Artistul a atârnat un portret mare al lui Alexandru al III-lea pe peretele curții districtuale ACEST detaliu de scenă de încredere și convingător l-a transformat într-una dintre componentele principale ale decorului Portretul este dominat de figura densă a regelui martinet, cu o față plictisitoare, indiferentă și crudă Această figură iese în evidență într-o siluetă unghiulară pe fundalul sălii, parchetului și coloanelor, asemănătoare cu cele pe care spectatorul le vede pe scenă Astfel, fundalul portretului apare privitorului ca o continuare și o completare a sălii de judecată, iar Alexandru al III-lea înfățișat, parcă, participă la „dreptatea” care se face aici Lucrarea lui Dmitriev a fost una dintre cele mai bune și mai convingătoare dintre o serie de lucrări care au devenit un punct de cotitură în munca tinerilor maeștri ai decorului teatral Ea a mărturisit atât nivelul ideologic și artistic crescut al artei noastre teatrale și decorative, cât și capacitatea artiștilor din prim-plan de a dezvălui figurativ și profund evenimentele trecutului Varietatea personalităților creative ale artiștilor de teatru s-a manifestat prin crearea a două soluții complet diferite, dar la fel de interesante și semnificative pentru decorarea lui „Egor Bulychev” (artist V Dmitriev, Teatrul Evg Vakhtangov, ; artistul K Yuon, Teatrul de Artă din Moscova, ) În decorul lui Dmitriev, realizat sub forma unui singur decor pentru întreaga reprezentație (care corespundea intenției regizorului de a reprezenta spectacolul), casa Buliciovilor era arătată ca într-o secțiune (acr-zbz) Artistul a subliniat mucegaiul și înfundarea unei lumi de negustori înghesuite, înfățișând doar părți din numeroase camere, dulapuri, coridoare, folosind un minim de detalii caracteristice, dar dând totul V Dmitriev Scenografia pentru piesa lui M Gorki „Egor Bulychov și alții” guașă Muzeul Teatrului Academic de Stat numit după Evg Vahtangov interconectate și condiționate de acțiune Această decizie s-a bazat, parcă, pe suma de cadre, fiecare dintre acestea, în cursul acțiunii, a ajutat la caracterizarea și evidențierea situației scenelor individuale ale spectacolului, fără a le smulge de fundalul general Yuon, în căutarea celei mai mari concretități sociale, a apelat la studiul și înțelegerea trăsăturilor vieții unui strat larg de comercianți ruși din perioada pre-revoluționară Trebuie subliniat că Yuon, ținând cont de poziția socială a lui Bulychev și a „alților”, a reușit să stabilească cu exactitate ora evenimentelor Amprenta epocii se află pe întregul decor, pe fiecare lucru mic Cu acelea exhaustive, întotdeauna explicabile și justificate intern de conținutul piesei, detaliile pe care Yuon le subliniază în designul sălii de mese, totul pare firesc, parcă dobândit de personajele înșiși, în concordanță cu gusturile și veniturile lor Pe scenă, există și mobilier greu de diferite stiluri - un bufet vechi, o canapea în stil Art Nouveau, diverse mese, un fotoliu „din alt set” și căzi cu ficusuri și un urs uriaș de pluș și o masă din care nu pleacă niciodată un samovar și gustări Ceasurile de perete newfangled contrastează cu lucrurile păstrate din cele mai vechi timpuri (p ), un artist care a studiat cu atenție * joacă, nu putea să nu observe singurătatea lui Yegor Bulychov, izolarea lui nu ca persoană bolnavă, ci ca persoană care și-a dat seama căderea clasei sale Pentru a-l distinge pe Yegor în acest cadru al propriei sale case, Yuon aranjează scara prescrisă de observația care duce la etajul al doilea în așa fel încât să formeze ceva ca o nișă Acest lucru îi permite artistului să caracterizeze în mod specific colțul lui Bulychov și, fără să se izoleze complet, să separe eroul de întregul său mediu În acest colț, pe lângă canapea, atașată la sobă, atârnă și echipamentele de vânătoare ale vioiului proprietar, iar în apropiere sunt amplasate icoane cu salarii bogate Aici Yegor Bulychev suferă și protestează furios împotriva pieirii sale, pierzându-și încrederea în tot și în toată lumea Profunzimea psihologică cu care artistul pictează lumea Bulychovs, capacitatea de a crea nu doar un fundal, ci un mediu organic viu pentru acțiunea personajelor, sinceritatea profundă și tipicitatea situației bine găsită fac ca aceste seturi de Yuon să fie legate la interioare în cele mai bune tablouri ale Rătăcitorilor Ele au reflectat utilizarea creativă a realizărilor picturii de gen rusesc pe scena sovietică, caracteristică acestor ani De-a lungul anilor și începutul anilor , problema proiectării unui spectacol satiric a fost foarte acută în arta teatrală și decorativă sovietică Artiștii de teatru se străduiesc să înțeleagă și să tipifice într-un mod nou fenomenele negative ale vieții din trecut și prezent În - , au fost create decorul și costumele lui D Kardovsky pentru Inspectorul General (Teatrul Maly) Împreună cu personalul Teatrului Maly, artistul s-a străduit ascuțit și în același timp istoric autentic să întrupeze comedia nemuritoare a lui Gogol Originalitatea talentului lui Kardovsky ca ilustrator a fost dezvăluită în mod clar în această lucrare Kardovsky nu se grăbește niciodată ' cu marile tradiții realiste ale trecutului În tehnicile folosite de Kardovsky, în metoda sa de a selecta lucrurile pentru o anumită scenă, în designul atent al interiorului, costumelor, machiajului, se pot găsi mult asemănătoare cu lucrările satirice ale lui Fedotov Kardovsky a refuzat să caricatureze, dar elementul satiric prezent în decorul și costumele personajelor este de netăgăduit Decorațiile camerei din casa primarului, cu toată simplitatea lor compozițională, „creează imediat impresia unui fel de local pe jumătate oficial, pe jumătate casnic Un astfel de design este destul de în concordanță cu caracterul imaginii primarului lui Gogol, pentru care serviciul este inseparabil de treburile casnice și este doar un mijloc de satisfacere a intereselor personale și familiale prin scăpare ireprimabilă a banilor O privire mai atentă a peisajului lui Kardovsky întărește această primă impresie Din tonul decolorat al tapetului, din arhitectura plictisitoare a unei încăperi dreptunghiulare cu deschideri superficiale de nișe, din literele agățate pe pereți, suflă răceala „prezenței” Usile, lovite nu in centrul niselor, ci lateral, terasa vitrata care duce la iesire, sunt percepute ca urmare a unor reconstructii ulterioare, primarul a adaptat glorios biroul care i-a placut in living În acest interior, în fiecare detaliu care păstrează K Yu o n Sufragerie în casa soților Bulychov Schiță de decor pentru actul I al piesei lui M Gorki „Egor Bulychov și alții” Acuarelă Stat Muzeul Teatrului Central numit după A A Bakhrushin În epocă, totul corespunde personajelor eroilor comediei lui Gogol Artistul ridiculizează gusturile mic-burgheze ale proprietarilor casei, lipsa intereselor acestora, combinația de trăsături ale vieții de provincie și birocrația în cadrul interior Principiul Fedotov triumfă în detaliile decorului, dezvăluind obiceiurile, gusturile și modul de viață al eroilor (de exemplu, colțul primarului cu o măsuță pe care stau vodcă și gustări) Însuși dispozitivul de utilizare a ușii de sticlă care duce la terasă, care permite spectatorului să fie prezentat personajelor comediei înainte de a vorbi, prezintă oportunități interesante pentru actori de a juca Decolorată de umezeală și murdărie, camera lui Hlestakov din hotel, cu decorul său mizerabil, dă o idee despre urâciunea pustiirii întregului oraș, condus de primar Designul artistic al lui Kardovsky, precum și întreaga producție a Inspectorului guvernamental în ansamblu, au provocat atacuri aprige din partea criticilor și artiștilor de persuasiune formalistă Acesta din urmă, câțiva ani mai târziu, a întreprins o „revizuire” a Inspectorului General, care a redus opera nemuritoare a lui Gogol la o burlană bufonerie După ce s-au opus aspru distorsiunii formaliste a clasicilor ruși, împotriva falșilor inovatori „de stânga”, care „au preluat vechii clasici, vorbind Teatrul Casei de Tipografie din Leningrad, , montat de I Terentyev, artiștii A Landsberg, M Tsibasov, A Sashin N Krymov curtea lui Kuroslepov Peisajul actului V al piesei „Inima fierbinte” de A Ostrovsky Teatrul Academic de Artă din Moscova numit după M Gorki despre oameni mari și sentimente mari și a început să le remodeleze într-un mod nou” Teatrul de Artă a creat piesa „Inimă fierbinte” de A Ostrovsky Ca un denunț furios, piesa lui Ostrovsky a sunat de pe scena Teatrului de Artă din Moscova În manierele și stilul de viață bestial al negustorului: tiranul Kuroslepov, urâtul milionar Hlynov, primarul-mită Gradoboev, spectacolul Teatrului de Artă din Moscova a dezvăluit profund fenomenele sociale ale „Hlynovshchina”, „Gradoboevshchina” Scenografia N Krymov, care a creat un decor puternic satiric, a ajutat în mare măsură acest lucru În decorul și costumele pentru „Inimă fierbinte”, Krymov creează un grotesc social îndrăzneț Dacă Kardovsky, așa cum spune, folosește o perie subțire, atunci Krymov operează cu mișcări mari și suculente El exagerează în mod deliberat cele mai caracteristice trăsături ale situației Casele comercianților care au existat de fapt au servit drept prototipuri pentru peisajul său Rezumând și rezumandu-și impresiile și cunoștințele, artistul a creat o arhitectură grosieră accentuat de grea a curții și a casei lui Kuroslepov, cu o verandă acoperită masivă stângace, porți groase, un gard, ca și cum i-ar fi despărțit pe Kuroslepov nu numai de o stradă pustie, cu o stradă singuratică lampă, dar din întreaga lume Exagerând formele arhitecturale, îngroșând și îngreunând culorile, artistul recreează nu doar o casă caracteristică de negustor, ci o cetate a sălbăticiei și a inerției, „Kuroslepov-SHINA” (p ) Cea mai mare putere a sunetului satiric a fost realizată de artist în decor K Stanislavski Viața mea în artă - Lucrări adunate în opt volume, vol I, M , , p * II Krymov Grădina la casa lui Khlynov Peisajul actului al piesei „Hot Heart” A Ostrovsky Teatrul Academic de Artă din Moscova numit după M Gorki Dachas lui Hlynov Pornind de la esența naturii sociale a lui Hlynov, Krymov a compus situația, așa cum ar fi, creată după capriciul beat și nestăpânit al unui negustor-autoprost Monstruoase în absurditatea lor sunt coloane de marmură răsucite care susțin bile mici de aur umflate, o canapea elaborată cu o liră, o scară flancată de lei urâți aurit, un urs împăiat cu o sticlă de șampanie în labe și așa mai departe (p ) Tot acest mediu corespunde urâțeniei vieții de beție a lui Hlynov Același lucru este valabil și în costumele scumpe, strălucitoare și fără gust ale locuitorilor daciei Khlynov - Hlinov însuși și servitorii săi Spre deosebire de acest decor, artista a arătat natura rusă Clădirea parcului lui Khlynov este deosebit de puternic disonantă cu fundalul - verdeața veselă a unei plantații de mesteacăn Fondurile peisagistice, pictate cu mare pricepere, impregnate fie de o stare de bucurie, fie de anxietate, opun cu frumusețea lor armonică lumii urâte a furtunilor de grindină, khlynovs, kurosleeps Ei au acea putere de afirmare a vieții care ajută la întărirea și consolidarea liniei eroului pozitiv din performanță La fel ca peisajul pentru Inspectorul General, creat de Kardovsky la Teatrul Maly, designul artistic al piesei „Inima fierbinte”, interpretat de Krymov pentru Teatrul de Artă din Moscova, ocupă încă un loc onorabil printre cele mai bune lucrări ale artiștilor din Moscova teatru sovietic Kukryniksy Schiță a costumului lui Prisypkin pentru piesa lui V Mayakovsky „Pângănița” Tuș, stilou, acuarelă Stat Muzeul Teatrului Central numit după A A Bakhrushin De remarcată este experiența de a lucra în teatrul Kukryniksy, care a creat decorul și costumele pentru prima parte a ploșniței lui V Mayakovsky (Vs Teatrul Meyerhold, ) Artiștii au adus tehnicile caricaturii realiste în teatru Ridicul malefic al personajelor din Plănița se bazează pe o generalizare tipică a trăsăturilor negative ale acestor personaje, pe expunerea psihologiei și gusturilor lor În schițele de costume ale lui Prisypkin (p ), Elsevier și Rosalia Renaissance, Bayan, negustori speculatori, exagerarea și ascuțirea deliberată a imaginii s-au bazat pe o generalizare a celor mai caracteristice trăsături care dezvăluie esența socială a lui Nepmen, speculatori, degenerați și oportuniști Expunându-și nesemnificația, golul lor lăuntric, Kukryniksy, în urma lui Mayakovsky, pronunță o sentință nemiloasă asupra celor care „stau în zadar pe muncă, pe comunism” În producția The Bedbug, designul artistic a fost eterogen În spectacol, a fost subliniată clar contradicția dintre decorul primei părți, deținută de Kukryniksy, și a doua, de A Rodchenko Caricatura realistă, ascuțită socială, în contrast cu ea însăși, a cerut un eroic imagine pozitivă”, decor impregnat de un sunet optimist În schimb, în scenă au apărut construcțiile schematice complet abstracte ale lui Rodcenko Una dintre lucrările de hotar ale artiștilor de teatru asupra clasicilor a fost proiectarea montării „Suflete moarte” (V Simov, Teatrul de Artă din Moscova, - ) Ea reflecta cele mai bune realizări ale decorului realist din acei ani în domeniul genului satiric Teatrul de Artă din Moscova a reușit să vadă principalul lucru în poemul lui Gogol - denunțul nemilos a tuturor acestor „existenți”, „nefumători”, „suflete moarte”, „realitatea rasistă” ticăloasă Artistul, prin intermediul artei sale, a trebuit să contribuie la realizarea în spectacol a unei asemenea puteri de generalizare socială și patos acuzator, care au fost V S și m cam în Sobakevici Decor pentru punerea în scenă a poeziei lui N Gogol „Suflete moarte” Teatrul Academic de Artă din Moscova numit după M Gorki - pentru a se potrivi cu imaginile marelui satiric rus Pentru a rezolva corect problema, Simov a căutat „în Gogol să găsească tipicitatea profundă a întregii epoci, astfel încât în spatele fiecărei imagini să se poată vedea mii de aceiași proprietari de pământ, iobagi, funcționari, birocrați, militari etc O bucată de viață, un colț din viața de zi cu zi, o singură lovitură, gest, postură, intonație și Rus moartă ar sta în fața privitorului viu „Ch Designul artistic al montajului a prezentat dificultăți deosebite deoarece acțiunea se desfășoară exclusiv în interioare Acest lucru l-a limitat pe artist, privându-l de posibilitatea de a folosi minunatele descrieri ale naturii ale lui Gogol în peisaj Artistul s-a confruntat cu o sarcină cea mai dificilă, care a necesitat atingerea unei expresivitati extreme și o selecție inconfundabilă a lucrurilor: trebuia să înfățișeze mediul care îi înconjoară pe eroii lui Gogol: Plyushkin, Manilov, Nozdrev, Sobakevich, Korobochka cu ajutorul arhitecturii și a mobilierului interior Artistul a făcut față, desenând ilustrații din Agin pentru a lucra la costume și machiaj, folosindu-și vechile schițe pre-revoluționare realizate în timpul călătoriilor sale în Rusia V S și m cam în Munca mea cu regizorii Arhiva Muzeului Teatrului de Artă din Moscova, nr / , l Volumul XII Vechi notițe de călătorie, schițe și impresii ale artistului au fost reevaluate și gândite de acesta Peisajul și costumele lui Simov subliniază caracterele personajelor Mobilier greoi și îndesat din mahon, tapițerie fără gust, dar puternică, o ușă aproape pătrată, portrete în rame grele și plate - tot acest colț al canapelei neprietenoase și ghemuite din casa Sobakevici reflectă caracterul proprietarului său (p ) Opusul este aspectul stânjenitor al biroului lui Manilov Mobilierul ușor artistic pare să reflecte fantezia lui goală și ospitalitatea plictisitoare (un fotoliu cu mânere sub formă de cornucopii uriașe care coboară din spate, pe care sunt plantate ghivece cu flori, o masă cu un suport de țevi în formă de harpă, imagini de o inimă şi de porumbei gălăgindu-se pe perete) Locuința lui Korobochka, micuța lume înfundată a unei mici nobile terestre, este susținută în caracterul stăpânei sale gospodare - o mărunțișă de bani Totul aici reflectă limitarea intereselor și slăbiciunea calculelor Boxa cu coloane dorice, între care o frânghie cu ciorchini de ierburi uscate atârnând de ea, este doar jumătate de spațiu de locuit, într-o măsură mult mai mare este o moșie de magazie păzită de un proprietar lacom Așadar, într-un cadru calm de draperii de culoare verde închis, care a ajutat să concentreze toată atenția privitorului asupra acțiunii, imaginile instalate pe cerc au apărut una după alta, transmițând succint situația, concentrând cele mai caracteristice, cele mai tipice personaje Acest mediu purta amprenta modului de viață, moravurilor, temperamentelor, obiceiurilor personajelor din poemul lui Gogol Unul dintre vârfurile designului artistic al spectacolului satiric a fost decorul și costumele lui Kustodiev pentru așa-numitul „joc” de E Zamyatin „Flea” (bazat pe povestea „Lefty” de N Leskov, Moscow Art Theatre II, ) Aici, motivele imprimeului popular au primit o formă strălucitoare de scenă Pe fundalul unui peisaj colorat, în mod deliberat plat, cu accent satiric, acțiunea se desfășura O expresivitate excepțională a imaginilor a fost obținută de artist în schițele costumelor personajelor Ironic rezolvată englezoaică Merya, țarul în uniformă completă, fiica colorată a unui negustor și Platov cu mustață gri, stângaciul inestetic, dar fermecător, pictat cu umor cald - toate aceste personaje au fost recreate de artist cu mare pricepere Începuturile satirice și comice au fost prezente chiar și în artizanat și recuzită Căutarea de imagini integrale ale designului artistic al spectacolului, cu amenajări atent proiectate, perdele pitorești și arhitectură scenă găsite în spiritul spectacolului, a fost încununată cu succes în lucrările lui Kustodiev precum schițe de peisaj, costume, realizarea satirice- sus portrete pentru piesa lui V Volkenstein „Porumbei și husari” (Teatru mic, ) Și în alte Schițe ale acestui artist pentru producții nerealizate - „Lupi și oi”, „Oamenii noștri - ne vom așeza”, etc - s-a simțit că Kustodiev, hotărând designul în acest fel, devine, parcă, un co -directorul spectacolului Dintre lucrările de teatru și decor, în care elementele de expunere satirică au ocupat locul cel mai important, decorurile și costumele lui P Williams pentru The Pickwick Club (după Dickens, Moscow Art Theatre, ) au atras atenția lui P Williams, care a marcat începutul activităţii rodnice a acestui artist în teatrul sovietic Important și valoros în decorul pentru „Clubul Pickwick” a fost faptul că artistul a folosit pe scară largă expresivitatea picturii pe scenă Adevărat, el a fost încă excesiv de purtat de folosirea unui panou pitoresc, plan, dându-i funcții prea mari neobișnuite pentru el (de exemplu, o imagine înghețată a luptând prizonieri pe fundalul unei scene de închisoare) Cu toate acestea, în ansamblu, opera lui Williams a fost o dezvoltare ulterioară a celor mai bogate posibilități de peisaj pictural Cele mai bune exemple de design de spectacole satirice create în acești ani mărturisesc diversitatea indivizilor creativi, bogăția mijloacelor și tehnicilor expresive pe care artiștii le posedă, dezvoltând direcția realistă a artei teatrale și decorative sovietice În anii și , a avut loc o restructurare creativă a acelor artiști ai teatrului sovietic care au fost cândva influențați de lumea artei În acest sens, activitățile unor maeștri majori precum A Golovin și E Lansere sunt orientative Cea mai interesantă și fructuoasă în această perioadă a fost lucrarea lui Golovin la designul artistic al piesei Ziua nebună sau Căsătoria lui Figaro la Teatrul de Artă din Moscova ( ) Implicându-l pe Golovin în proiectarea producției, Stanislavsky a avut în vedere priceperea remarcabilă a unui decorator talentat și original, dar a prevăzut și dificultățile cu care artistul va trebui să le înfrunte în noua sa lucrare „Nu cunosc un artist mai strălucitor, mai colorat ”, a spus Stanislavsky „Vreau să trișez Vreau să fac ca strălucirea lui Golovin să servească scopurilor noastre: să arate la fel de viu contrastul dintre camerele magnifice ale contelui și curțile din spate ale castelului Gândindu-se să pună în scenă această reprezentație, Stanislavski a căutat să o purifice de salonismul tradițional, „spaniolismul” atât de comun în multe producții ale comediei lui Beaumarchais În noua sa decizie, a vrut să revină la comedie principiile folclorice inerente Să cânte laudele poporului și ale eroilor lor și să-i ridiculizeze pe stăpâni, să arate „poporul aflat în pragul revoluției de la ” — asta țintea Stanislavski În punerea în scenă a comediei de afirmare a vieții lui Beaumarchais, strălucirea veselă, frumusețea decorului au căpătat o mare importanță Artistul are nevoie În , Golovin a interpretat două perdele pentru Teatrul Orașului Odessa și a supravegheat restaurarea teatrului după incendiu De mare interes este una dintre perdele Scrisul caracteristic artistului rămâne aproape neschimbat în opera orală; simptomatică este însă încercarea lui de a include imaginea unei seceri și a unui ciocan într-o perdea decorativă frumos ornamentată N Gorceakov Lecții de regie ale lui K S Stanislavsky, pp - Scena era sudul Franței N Gorceakov Lecții de regie ale lui K S Stanislavsky, p О L Golovin dormitorul contesei O schiță a decorului pentru prima scenă din actul al -lea din comedia lui P Beaumarchais „O zi nebună sau Căsătoria lui Figaro” tempera Muzeul Teatrului Academic de Artă din Moscova numit după M Gorki A fost necesar să se evidențieze două tipuri de mobilier și costume în designul spectacolului: popular și de maestru Datorită colaborării cu regizorul și producția partea , artistul a obținut un mare succes în ceea ce privește gura Munca lui a fost efectuată în căutări încăpățânate Așa că, de exemplu, la început scena nunții din curtea din spate a fost concepută de el în cadrul obișnuit, încântător de lux Astfel, artistul, parcă, a tăiat orientarea socială a acestei scene Stanislavsky a notat în această schiță „o abatere de la linia corect planificată” și a insistat să „mute nunta departe de palat” „Este necesar”, a scris Stanislavski, „în această imagine a unui triumf național, decorarea mizerabilă a curților palatului și printre ele contrastul de costume de conte magnifice” Trei Pentru a-l ajuta pe Golovin a fost organizat un laborator special de machete, condus de V Simov Aici artistul a fost ajutat să dezvolte și să perfecționeze machetele necesare pentru un decor cu mai multe imagini, situat pe un cerc rotativ al scenei Un alt artist al Teatrului de Artă din Moscova, I Gremislavsky, a lucrat cu Golovin și l-a ajutat Copie dactilografiată a unei scrisori a lui K S Stanislavsky către A Ya Golovin din februarie Muzeul Teatrului de Artă din Moscova Arhiva lui K S Stanislavsky A Golovin Curte, schiță decor pentru prima scenă a actului IV comedia P Beaumarchais „Ziua nebună sau Căsătoria lui Figaro” tempera Muzeul Teatrului Academic de Artă din Moscova numit după M Gorki Golovin și-a refăcut schița de mai multe ori până a obținut soluția de care avea nevoie teatrul Ca urmare a muncii grozave și grele, Golovin a creat decoruri realizate în două planuri contrastante, conform planului regizorului În dormitorul luminos, luxos al contesei (p ), supraîncărcat în mod deliberat cu ornamente pretențioase, în încăperea îmbrăcată bogată a contelui libertin, artista a subliniat splendoarea beteală a apartamentelor decorate rafinat colorat Dar peisajul camerei Susannei din turn sau din curtea din scena nunții a dobândit, datorită simplității și armoniei compoziției și frumuseții deosebite a culorii, un sunet deosebit de optimist Costumele populare s-au evidențiat clar și frumos pe fundalul deschis al pereților, ținutele magnifice deliberat voluminoase ale contelui și contesei s-au remarcat în contrast (p ), În anii , A Golovin a lucrat mult pe scenele de operă și balet Până în , decorul său pentru opera lui D Rossini Bărbierul din Sevilla de la Teatrul de Operă și Balet din Leningrad îi aparține În acești ani, lupta împotriva vechilor stereotipuri din operă, împotriva operei „vampuka” a continuat, începută și condusă de Stanislavski și Nemirovici-Danchenko, care a avut o „influență semnificativă asupra direcției și interpretării operelor” Tendințele formaliste de decorare care au pătruns în spectacolele de operă și balet au fost la fel de periculoase ca clișeul și rutina Într-o măsură mai mică decât în producțiile dramatice, constructivismul a influențat designul artistic al spectacolelor muzicale Influența constructivismului s-a reflectat chiar și în unele lucrări ale artiștilor străini de această tendință - F Fedorovsky („Lorngrin” de R Wagner, Teatrul Bolșoi, ; „Cocoșul de aur” de N Rimski-Korsakov, ibid ) , ), și Rabinovici („Dragoste pentru trei portocale” de S Prokofiev, Teatrul Bolșoi, ), T Bruni și G Korshikov (baletul lui D Șostakovici „Bolt”, GATOB, ), A Arapov („ Luptă pentru Comună” - pe muzica operei „Tosca” de D Puccini, Teatrul de Operă Maly din Leningrad, ) și altele În anii și începutul anilor , expresionismul cu interpretarea sa subiectivistă a imaginii scenei, deformarea urâtă a obiectelor, disonanțe colorate, compoziția dinamică și, adesea, tendința spre non-obiectivitate, a devenit destul de răspândită în arta decorativă teatrală Această direcție a fost exprimată cel mai viu în lucrările lui M Levin (Târgul Sorochinskaya al lui M Mussorgsky, Teatrul de operă Maly din Leningrad, ) și V Dmitriev Pentru cei din urmă, acest lucru s-a datorat parțial apelului la muzica expresionistă a lui E-Ksheneck („Sari peste umbră”, Teatrul de Operă Maly din Leningrad, ; „Johnny”, ibid , ) și D Shostakovich ( „Nasul”, ibid , ) Cu toate acestea, atât Dmitriev, cât și Rabinovici, împreună cu lucrări de natură constructivistă și expresionistă, au creat o serie de lucrări în operă care au jucat un rol crucial în dezvoltarea artei teatrale și decorative sovietice O contribuție semnificativă la proiectarea spectacolului de operă istorico-epic rusesc a avut-o F Fedorovsky, care s-a bazat pe experiența picturii teatrale a lui N Roerich Decorul și costumele de F Fedorovsky pentru opera lui M Mussorgsky „Boris Godunov” (SABT, ) sunt unul dintre exemplele remarcabile ale designului artistic al unui spectacol de operă din anii , care dezvăluie conținutul muzical al operei, natura dramei populare În scena din apropierea Catedralei Sf Vasile, cea mai mare parte a templului este inundată de reflexe roșii de sânge a apusului Despre rău- Fedorovsky Fedor Fedorovich ( - ) A absolvit Școala de Artă Industrială Stroganov ( ), unde a studiat cu M Vrubel și K Korovin Din , a predat mai întâi la Școala Stroganov, apoi, după revoluție (până în ) la VKHUTEMAS Din , a lucrat în teatru - Opera Zimin, Opera Privată Mamontov, proiectarea spectacolelor trupei Diaghilev la Londra și Paris - după revoluție - în Teatrul din Moscova al Consiliului Muncitorilor, Țăranilor și Armatei Roșii Deputați, Teatrul Bolșoi, GATOB și alții F Fedorovski La Catedrala Sf Vasile Scenografia pentru opera lui M Mussorgsky „Boris Godunov” Stat Muzeul Teatrului Central numit după A A Bakhrushin Pe cerul liber, întuneric din cauza norilor grei, o stol de corbi bate vânturi Partea din Piața Roșie prezentată în „prim-plan” a servit ca fundal istoric specific și profund expresiv pentru scena populară plină de dramă care a avut loc aici Artistul înfățișează (în schițe) oameni care se înghesuie la poalele templului, iar în această scenă, și în scena din Piața Catedralei Kremlinului, transmite emoția și impulsul mulțimii, rugându-se și în același timp formidabile Deja în schițe de decor și costume, el pune în contrast puterea poporului cu Boris și cu boierii Și deși în decor s-a simțit o oarecare simplificare a formelor arhitecturale, direcția generală a acestei lucrări a lui Fedorovsky a mărturisit corectitudinea căii pe care a urmat-o artistul (p ), În decorul spectacolelor de operă și balet din prima jumătate a anilor , nu numai că gama de subiecte apropiate artistului a fost mai clar definită, dar însăși soluția lor a devenit mai profundă În același timp, designul Operele lui F Fedorovsky Maid of Pskov (GABT, ), Mireasa țarului (Filiala Teatrului Bolșoi, ), Sirena (ibid , ), unde artista a cântat frumusețea naturii rusești și a arhitecturii naționale, rezolvată figurativ tema populară - tema principală a acestor opere clasice rusești În anii , opera lui Fedorovsky a cunoscut, probabil, cea mai izbitoare dezvoltare a uneia dintre cele mai importante tendințe în arta decorului în teatrul de operă din anii următori - monumentalizarea scenografiei unui spectacol muzical Această tendință s-a manifestat mai întâi în lucrarea artistului la opera The Maid of Pskov (scena Veche), apoi mult mai pe deplin în decorul excelent pentru opera Prințul Igor (SABT, ) Epopeea maiestuoasă „Povestea campaniei lui Igor” și muzica profund populară a lui A Borodin întruchipate viu în decorul și costumele acestui spectacol Sunetul patriotic al operei este transmis de artist în picturi de natură cu accent monumentale și imagini de arhitectură națională, într-o manieră temperamentală caracteristică artistului În această operă holistică de artă teatrală și decorativă, Fedorovsky apare ca un maestru consacrat al spectacolului de operă eroic-epic rusesc Cortina de uvertură, înfățișând chiar punctul culminant al luptei aprinse dintre trupele lui Igor și polovțieni, transmite tema jalnică a bătăliei eroice, a bătăliei eroice, răsunând jalnic în muzică și în Povestea campaniei lui Igor Pe fundalul cerului și al verdeață întunecată de smarald, culorile fierbinți se estompează, apoi izbucnesc cu vigoare reînnoită Razele soarelui sunt vărsate din întunericul negru, caii de foc galopează cu repeziciune, știucile și scuturile sunt turnate cu aur Cortina spectacolului a fost percepută ca un fel de imagine vizuală a uverturii În prolog, în scena eclipsei, globul roșu al soarelui care se stinge, aruncând reflexii sângeroase pe norii grei, a servit ca un prevestitor de rău augur al viitoarelor dezastre Dar chiar și acest tablou, plin de anxietate, tensionat la culoare, artista a reușit să transmită caracterul curajului și al puterii Înțelegerea profundă a arhitecturii naționale, rolul acesteia în peisajul rusesc; i-a permis lui Fedorovski să găsească o soluție figurativă, în consonanță cu muzica, pentru a transmite fermitatea catedralei stricte din piatră albă care se ridică, pe care joacă umbre sumbre și reflexe de foc ale fulgerelor Sever și puternic, pentru a se potrivi cu eroii săi, Putivl apare în decorul lui Fedorovsky O clopotniță monumentală, un portal sculptat al unei catedrale din piatră albă, un templu îndepărtat pe un deal verde - acesta este un mediu organic pentru procesiunea solemnă a lui Igor și a soldaților săi îmbrăcați în armură bogată, pentru femeile pline de maiestuoase care trec pe deasupra armată Începutul patriotic este laitmotivul designului artistic al „Prințului Igor” Ca și în muzica lui Borodin, spre deosebire de scenele lui Putivl, Fedorovsky prezintă scenele taberei Polovtsiane - regatul sălbatic al nomazilor printre întinderile nesfârșite ale stepei (inserție colorată) Dezvăluind ciudatul său Această schiță, folosită de artist în producția operei Prințul Igor (GABT) în , este datată de noi în pe baza reproducerii ei în cartea Prințul Igor, ediția Teatrului Bolșoi, F Fedorovski Tabăra Polovtsiană Schiță de decor pentru opera „Prințul Igor” de A Borodin Stat muzeul culturii muzicale Moscova frumusețe, creând schițe de costume care transmit modelul caracteristic al unui dans polovtsian frenetic, ajutând actorul care joacă rolul lui Konchak să găsească imaginea unui conducător estic crud și viclean, Fedorovsky subliniază ciudățenia acestei lumi pentru Igor În decorul și costumele pentru opera „Prințul Igor” a triumfat pictura, culoarea, ca unul dintre cele mai expresive mijloace De acum, pictura, ostracizată cu zel de constructiviști, și-a sărbătorit victoria în teatrul sovietic Contribuția lui Fedorovsky la dezvoltarea artei teatrale și decorative, în special în proiectarea producțiilor de operă, unde s-a manifestat atât de des o tendință de rutină și ștampilă, a fost extrem de importantă Multe dintre lucrările acestui maestru păstrează încă întreaga forță a impactului lor artistic Creativitatea artiștilor care lucrează la proiectarea spectacolelor muzicale se caracterizează prin dorința de dezvăluire în profunzime a conținutului ideologic al operelor și baletelor, lupta împotriva decorativismului autosuficient, pentru afirmarea adevăratei frumuseți și imagini Peisajul lui V Dmitriev pentru opera Regina de pică (GABT, ) a fost creat după proiectarea piesei Învierea de la Teatrul de Artă din Moscova Și deși acesta din urmă era mai complet și mai complet, opera din a confirmat semnificația schimbărilor care au avut loc în opera artistului În timp ce lucra la decorul pentru Regina de pică, Dmitriev a găsit deja acea soluție uimitoare și perfectă pentru scena de la Canalul de iarnă, pe care a folosit-o mai târziu într-o altă versiune mai matură a designului acestei opere la Teatrul Bolșoi în Șanțul de Iarnă este arătat de pe partea laterală a Digului Palatului, a cărui perspectivă este subliniată de cea mai mare parte a Palatului de Iarnă și de felinarele pâlpâitoare care se întind în ceața îndepărtată de zăpadă Forța deciziei întregii scene constă în acea înțelegere creativă profundă a conținutului acestui tablou, care i-a permis artistului să simtă soarta tragică a personajelor, drama profundă a evenimentului În , Dmitriev a interpretat decorul pentru baletul lui B Asafiev Flăcările Parisului, pentru care el, împreună cu N Volkov, a scris libretul În urma creatorilor baletului sovietic The Red Poppy (SABT, , compozitorul R Glier, artistul M Kurilko), Dmitriev a afirmat drepturile temei revoluționare în balet și în designul său artistic Peisajele istorice autentice, înălțate din punct de vedere romantic pentru baletul „Făcările Parisului” au ajutat să transmită publicului drama și patosul luptei poporului După ce a păstrat splendoarea solemnă a hainelor unui spectacol grandios de balet, Dmitriev a reușit să ofere peisajului un psihologism profund și subtil, caracteristic desenelor sale pentru spectacole dramatice Peisajul lui I Rabinovici pentru opera lui P Ceaikovski „Eugene Onegin” a confirmat artistul în pozițiile realismului Fără îndoială pozitiv în producția „Eugene Onegin” în a fost faptul că regizorii au căutat să sublinieze în operă aspectele istorice și sociale ale conținutului acesteia, au dorit să dezvăluie imaginea lui Pușkin despre Rusia cu natura sa lirică, să arate privitorului și Volumul XII satul cetate, iar capitala nobilă - Petersburg Acest lucru s-a reflectat în decorul artistului, care a introdus pe scară largă peisajul rusesc în designul spectacolului, în costume țărănești, lipsite de operă exotică Peisajul pentru scena duelului a fost deosebit de reușit Un copac gol căzut se profilează într-o siluetă tristă pe zăpada albă, contururile unei mori abandonate abia vizibile prin întunericul cețos - acesta este fundalul laconic și figurat, care este în consonanță cu tema morții tragice a poetului, transmisă cu brio de Pușkin și Ceaikovski Dezavantajele semnificative ale designului au inclus distorsiunea grotescă a arhitecturii, care, potrivit autorului, ar fi trebuit să-i expună pe nobili Aceste tendințe de vulgarizare au avut un efect deosebit de puternic asupra designului scenei balului Larins (sala este decorată cu coloane grele așezate pe două niveluri) Decorul aproape caricatural al acestei scene nu era în armonie cu conținutul ei muzical și poetic Procesul de creștere creativă a artiștilor de teatru în anii și începutul anilor a fost complex și fructuos Artiștii de teatru au reușit să creeze o valoare considerabilă, au conturat căile ulterioare pentru dezvoltarea artei teatrale și decorative sovietice În această perioadă artiștii de teatru s-au întâlnit cu dramatismul revoluționar, s-au confruntat cu nevoia de a rezolva noi probleme legate de specificul ei, de noul său conținut Căutarea de noi tehnici s-a datorat rolului decisiv al scenelor de masă în piese noi, faptului că scena de acțiune a fost transferată din interioare în piețe, străzi, ateliere, clădiri noi etc laconism De aici și apelul artiștilor la scena rotativă, la o singură instalație și în același timp la cadre-decor, la detalii luminoase, la utilizarea proiecției filmului, la expresivitatea emoțională a luminii pe scenă Rolul crescut al regizorului ca interpret ideologic și artistic al piesei în teatrul sovietic a avut o influență mare și fructuoasă asupra soartei artiștilor de teatru, a acordat o mare importanță designului spectacolului și a ridicat rolul și autoritatea artiștilor în toate activităţile teatrului Aceștia din urmă, de regulă, au început deja să ia parte la lucrările piesei, devenind asociați activi ai regizorilor Nu este o coincidență că mulți artiști (Akimov, Shlepyanov) au început să combine munca pe decor cu spectacolele de scenă În acești ani, peisajul teatral sovietic a fost ridicat la nivelul de mare, ideologică, cu adevărat populară TEATRU ȘI DECORAȚIE ART A I Bassehes În , de la tribuna primului Congres al scriitorilor sovietici din întreaga Uniune, s-a făcut apel la extinderea luptei pentru stăpânirea metodei realismului socialist în literatură și artă La scurt timp după aceea, a avut loc la Moscova expoziția „Artiștii Teatrului Sovietic în ani” În cadrul expoziției au fost prezentate machete, schițe de decor și costume cu lucrările maeștrilor de scenă Materialul bogat al expunerii sale a făcut posibilă privirea în urmă asupra drumului parcurs și determinarea sarcinilor imediate ale artei teatrale și decorative Abia acum, la ceva timp după publicarea deciziei Comitetului Central din aprilie , artiștii înșiși au apreciat întreaga semnificație a acestei decizii, care a deschis noi oportunități pentru dezvoltarea lor creativă În legătură cu expoziția și ca urmare a discuției sale ulterioare, în presă au apărut o serie de articole, ai căror autori - artiști, regizori și dramaturgi - au fost unanimi în hotărârea de a reda scenei strălucirea culorilor și plenitudinea unui simț al realității Teatrul sovietic a fost întărit din punct de vedere creativ și ideologic, iar artiștii au putut acum să judece trecutul recent cu deplină obiectivitate În opinia lor, constructivismul ca o anumită metodă de amenajare a scenei a supraviețuit cu totul și tot ceea ce ar putea oferi teatrului sovietic a fost stăpânit de mult "Vremea structurilor "arhitecturale" ciudate, spre deosebire de orice altceva și care exprimă imaginația liberă a artistului, părăsește probabil teatrul pentru totdeauna Cine a înțeles și cine a iubit aceste bețe pe scenă!" – a spus dramaturgul N Pogodin * Gazeta literară, octombrie Artiștii de teatru înșiși sunt acum din ce în ce mai des împotriva designului abstract și a pasiunii pentru textura ca scop în sine: „Acum nu ne mai mulțumim cu platforme de lucru interesant sau cu textura „gustoasă” Nu ne mai este frică de pictura introdusă în mod inteligent sau lucruri reale luate din viață Nu suntem, ne este frică să colorăm versurile spectacolului”, a scris N Shifrin în acei ani! În articolele și recenziile problematice ale artei teatrale și decorative din a doua jumătate a anilor , se remarcă totodată și lucrurile valoroase pe care căutările recente le-au adus cu ele Mulți artiști au considerat experimente fructuoase cu o nouă compoziție a spectacolului, crearea de mișcări mai mobile, utilizarea creativă a mișcării deschise a unui cerc scenic rotativ și s-au opus cu tărie revenirii la clișeele și convențiile vechiului sistem scenă-arc de peisaj Și acest lucru era de la sine înțeles: la începutul secolului, Lensky visa să îl înlocuiască cu ceva nou, care să îndeplinească mai îndeaproape cerințele artei teatrale moderne Un susținător ferm al spectacolului de operă colorat F Fedorovsky a scris: „Prezentul și viitorul, în profunda mea convingere, aparțin sistemului pictorial-volumetric” Caracteristic acelor ani a fost dorința de a atrage la teatru maeștrii picturii și graficii de șevalet Din ce în ce mai repetate la acea vreme, spectacolele lor pe scenă s-au explicat prin nevoia generală de a pune capăt tociunii și inexpresivității „designului scândură-placaj”, încercări de a înlocui creativitatea artistică cu drepturi depline cu produse artizanale ale modelatorilor și teatrului tâmplari „K „S Stanislavsky mi-a spus odată”, mi-a spus mai târziu V Dmitriev, „că preferă întotdeauna pictura pe scenă, doar pentru că pictura este creată de mâna artistului, iar decorarea falsă, iluzorie este opera mecanică a maeștrilor” Într-adevăr, dacă în anii pe scenă era folosit în cele mai multe cazuri un set ascetic și sărac de materiale de construcție - lemn, placaj, tablă și altele, dacă instalațiile scenice obișnuiau să etaleze aici goliciunea lor deliberată și uneori forțată, atunci prin mijlocul anilor , locul lor este tot mai mult ocupat de structuri arhitecturale voluminoase Tehnica de imitare a oricăror forme naturale - roci volumetrice de stuc și copaci - este adusă la perfecțiune Clădiri construite fundamental, suite întregi de camere deschise privirii privitorului Acum, în teatru, există puține lucruri care amintesc de cutiile de placaj din trecut, deși chiar și în acest moment munca imitatorilor pictează foarte des fundalul și împrejurimile actorului în tonuri de monotonie plictisitoare Dar teatrul are nevoie de artiști sensibili la toate trăsăturile genurilor scenice, care să nu copieze, ci să transforme în mod realist natura, artiști care au propria lor viziune asupra vieții și imagini ale literaturii dramatice N Shifrin Discuție despre machete - „Arta sovietică”, octombrie F Fedorovski Peisaj în operă - „Teatru”, , nr , p V Dmitrii v Dreptul artistului - „Teatru”, , nr , p N Shifrin Schiță a decorului pentru comedia de W Shakespeare „The Taming of the Shrew” Opțiune Acuarelă Proprietatea familiei artistului V Favorsky și V Ryndin, N Akimov și A Tyshler, N Shifrin, B Erdman, B Volkov, P Williams, I Rabinovich și V Dmitriev, toți cei care de la mijlocul anilor , locul artei teatrale și decorative a fost determinat într-un număr de spectacole de mult amintite create în principal pe baza clasicilor rusi și vest-europeni Să ne amintim de ciclul de spectacole shakespeariane ale lui N Shifrin: cai de carusel elastic, pe care, fără a face nici un pas înainte, Petruccio și Katarina galopează în The Taming of the Shrew (TsTKA, ; p /), natură jucărie din câlți, tul și scoarță de mesteacăn în „As You Like It” (Teatrul Yermolova, ), lemn de plutire care se transformă în spiriduși, grămezi de frunze în descompunere prind viață și alte metamorfoze ale piesei „Visul unei nopți de vară” (TsTKA, ; insert de culoare) - Aceasta este lumea motivelor decorative festive și neobișnuite în sunetul lor pictural Ce rol a jucat pictura într-un astfel de decor? Nu a fost folosit pentru a transforma și extinde spațiul scenic prin mijloace iluzorio-picturale; ea, în combinație cu formele tridimensionale ale lucrurilor și mașinilor, nu s-a dezvoltat într-o imagine coerentă a naturii: panouri, tapiserii, draperii prelucrate artistic, „moale” decorațiuni” și „pânză” Aici afectează reacția împotriva monotoniei plictisitoare a șantierelor construite și, în același timp, ezitarea și timiditatea în trecerea la nevoia deja recunoscută pentru o utilizare mai largă a bogăției colorate a picturii „În The Taming of the Shrew”, a scris N Shifrin, „nu am construit Padova pe scenă, ci am arătat-o prin imaginea de pe un obiect de uz casnic englezesc – o tapiserie” V Favorsky face același lucru în A douăsprezecea noapte (Teatrul de Artă din Moscova II, ), punând la capătul scenei un panou cu inscripția „Illyria”, desemnând condiționat scena Era un fel de spectacol în ecrane, dar aceste ecrane în sine au încetat să mai fie neutre - ca pânza, sau ca niște scuturi constructiviste -, ci au căpătat un fel de calitate picturală asociată cu natura imaginilor scenice ale spectacolului Personajele lui Shakespeare au jucat într-o lume recreată cu pricepere și gust; artistul s-a bazat pe impresii reale din costumele și formele de stil din trecut, dar, în același timp, a forțat actorii să distrugă iluzia de scenă cu o singură mișcare a mâinii, să transforme imaginea palatului renascentist într-o simplă cortină și, prin urmare , parcă spunea: „Uite, pânza și vopselele sunt doar mijloacele jocurilor noastre” O astfel de utilizare liberă și neconstrânsă a celor mai complicate forme de scenă din decor, care ne poartă fie sub umbra coloanelor fragile aurite și a loggiilor aerisite ale palatului ducal, fie sub bolțile joase ale cramei lui Sir Tobias Belch, a fost destul de în spiritul comediilor lui Shakespeare, perfect asortat cu colorarea semi-engleză, semi-italiană a fabuloasei Ilirie, cu un amestec contrastant de trăsături lirice și comice în costume impregnate cu grația Renașterii timpurii sau, dimpotrivă, în mod deliberat grosolan, „pânză comună” În acele vremuri, mulți alți artiști erau, de asemenea, fascinați de căutarea unei teatralități accentuate și a unor noi mijloace expresive de compoziție scenică În spectacolul Teatrului numit după Evg Vakhtangov „Mult zgomot despre nimic” ( ) V Ryndin construiește o serie de pavilioane turn de lumină, arcade, copaci voluminosi și transformă toate aceste elemente decorative „tipice”, draperii și perdele fie într-un colț de grădină, fie într-o piață de carnaval decorată festiv Aceleași trăsături de acțiune-transformare au marcat primele experimente peisaje ale lui P Williams În „Comedians” (Teatrul-Studio din Moscova sub conducerea lui N Khmelev, ) și „Cio-Cio-San” (Teatrul muzical de stat numit după Vl I Nemirovici-Danchenko, ), el folosește pe scară largă și panouri, aplicații pe tul, produse din stuf, frânghii etc , iar în La Traviata (Teatrul Muzical de Stat numit după Vl I Nemirovici-Danchenko, ) face experiența unei „reprezentații de concert” a operei lui Verdi, transferând în mod arbitrar scena de acțiune de la Paris la Veneția - în mediul unei mascarade fantastice și peisaje romantice în spalier Deja aceste exemple ne convin că, la mijlocul anilor , artiștii simțeau din ce în ce mai mult nevoia unei alegeri mai libere decât înainte „II W și fr rin Sarcinile artistului —■ Arta sovietică, aprilie N Shifrin Schiță cortină pentru comedia lui W Shakespeare Visul unei nopți de vară Stat Muzeul Teatrului Central numit după A A Bakhrushin sau alte metode de formatare Multe descoperiri de scenă, folosite mai întâi de ei în comedii, au fost apoi extinse la spectacole de diferite stiluri și genuri Luați, de exemplu, peisajul talentat al lui A Tyshler pentru Regele Lear (Moscova GOSET, ) și Richard IP (Teatrul Dramatic Bolșoi din Leningrad, ) Aici cronica istorică, precum și una dintre cele mai izbitoare tragedii shakespeariane, se transformă fantastic, pierzând definiția strictă a timpului și a locului acțiunii Artistul însuși își explică ideea în acest fel: „Am proiectat amenajarea castelului în stilul Evului Mediu profund, costumele sunt mai apropiate de Renaștere” Potrivit acestuia, primul gând care i-a trecut prin minte după ce l-a citit pe Lear a fost ideea unui basm și această „aromă de fabulozitate”, combinată cu soluția predominant sculpturală a spectacolului, indiferent de genul piesei , a predeterminat „nucleul de plastic” al compoziției sale În conformitate cu această instalație, castelul lui Lir ia forma unei cutii de jucării, un sicriu cu pereți pliați, susținut de patru cariatide din lemn sculptat În „Richard III” Tyshler recurge și la metoda sa preferată de a crea metafore picturale Ca și cum ar prezenta un spectacol pe piața unui oraș medieval, el creează imagini artistice în decorul său, folosind detalii specifice (ziduri de cărămidă ai Turnului, platforme stradale medievale) A Peisajul lui Tyshler este o arhitectură de scenă, saturată de culoare Costumele concepute plastic sunt inseparabile de acesta, unde au fost realizate trăsăturile sculpturii și miniaturii medievale În aceste lucrări teatrale și decorative, A Tyshler dezvoltă într-un mod deosebit principiul designului pictural și tridimensional al spectacolului Odată, N Akimov a visat să realizeze recuzită și recuzită atât de expresive, în care nu ar fi păcat să le arăți lângă un actor bun Imagini decorative bizare, călimări de mărimea unui butoi cu patruzeci de găleți, „naturi moarte” uriașe alcătuite dintr-o varietate de lucruri de zi cu zi, în producțiile sale timpurii au servit unui singur scop - să înlocuiască jocul oamenilor cu un grotesc și plin de ironie prin un joc de lucruri Tyshler recurge, de obicei, la o altă tehnică - de a reduce arhitectura scenică, i se părea un vis atrăgător în acei ani - de a arăta pe scenă un scaun care să concureze cu expresiile feței pline de viață ale actorului În spectacolul vesel „Școala neplătitorilor” de L Verneuil și J Berr (Studio Yu Zavodsky, ), el a arătat un astfel de scaun, ridicând cu tristețe și comic „mâinile” de abanos spre cer Nu întotdeauna, însă, un lucru tridimensional proiectat plastic (cum ar fi un cufăr și cariatide care susțineau castelul lui Lear) capătă sensul unei imagini artistice de sine stătătoare Primul debut al lui P Williams în teatrul de teatru oferă un exemplu foarte instructiv al unei abordări diferite La Clubul Pickwick (Teatrul de Artă din Moscova, ) Vezi: L Tyshler Prima mea lucrare despre Shakespeare - „Arta sovietică”, februarie S panouri cu imagini grotești ale personajelor au apărut în fiecare imagine, de la prolog până la final În spectacol, P Williams l-a ilustrat independent pe Dickens, reprezentând scene întregi pe pânză Cu toate acestea, cerințele teatrului au determinat în alte cazuri refuzul de a aplica în mod consecvent acțiunii un astfel de comentariu pictural În scena închisorii (p ), o celulă mică, goală, din placaj, a fost atașată peisajului pitoresc undeva în lateral, dobândind semnificația pur oficială a unei scene locale de acțiune Aici Pickwick își face tiradele tragicomice În ultima scenă a spectacolului s-ar părea că atmosfera sărbătorii tradiționale de Crăciun a triumfat Lumânările naturale au luminat cu strălucirea lor plină de viață ghirlandele care decorau interiorul și abundența magnifică de mâncare de pe masă Dar chiar și în această scenă finală, Williams, în portrete pitorești, a ridiculizat personajele lui Dickens, pretinzând în zadar drepturi egale cu actorul și regizorul în acest sens și, în esență, intrând în conflict cu interpretarea lor Trebuie spus însă că producțiile de plan convențional, în care artiștii au acționat în multe privințe ca comentatori ai acțiunii independenți de actor, au jucat un rol pozitiv în timpul lor O serie de puncte dureroase ale vieții teatrale au fost mai întâi prezentate de ei într-o formă clară, discutabilă Artiștii acestor spectacole s-au opus metodelor indiferente de amenajare a scenei, împotriva metodei false de punere în scenă a reproducerii imaginilor vieții, toate activitățile lor erau impregnate de patosul obișnuirii independente cu imaginile dramaturgului Foarte curând, aceștia pornesc pe calea creării decorurilor în care mediul de acțiune a fost impulsionat de evenimentele din timpurile recente, modernitate, iar factorul decisiv în acest caz a fost utilizarea mai largă a mijloacelor picturii iluzorii decât înainte Piesele sovietice erau la acea vreme o școală bună pentru maeștrii artei teatrale și decorative Mai târziu, amintindu-și căutările de mulți ani, autorii articolului colectiv din Pravda I Rabinovich, F Fedorovsky, V Shestakov, N Shifrin, M Sapegin, E Mandelberg, B Volkov, S Vishnevetskaya și E Fradkin a subliniat pe bună dreptate că transformarea „decoratorilor, furnizorilor de mobilă” în coautori, co-directori ai spectacolului a fost facilitată în primul rând de munca pe temele modernității „Experiența de viață este fierbinte, proaspătă, puternică”, scriau autorii articolului, „și artistul intră în teatru ca o forță egală El creează nu numai imaginea exterioară a răscoalei, bătăliei, ședințe de partid explicații ale oamenilor apropiați, el creează și imaginea internă a spectacolului El urmează toate căile ideologice ale noilor piese sovietice El parcurge din nou toți pașii vechilor piese clasice și dezvăluie ceea ce nu era vizibil înainte de epoca noastră” Aceste cuvinte însumează calea lungă de dezvoltare a artei noastre teatrale și decorative, ele simt o conștientizare clară de către artiștii din misiunea lor ideologică şi creatoare Vezi și pagina a acestui volum despre această performanță Pravda, februarie P Williams Temniță Peisajul celei de-a -a scene a piesei „The Pickwick Club” de Ch Dickens Teatrul Academic de Artă din Moscova numit după M Gorki Chiar și în timp ce lucra la piesa lui A Korneichuk „Moartea escadronului” (TsTKA, ), N Shifrin, pe baza unui studiu preliminar serios al materialului, călătorii la flotă și multe schițe de teren, încearcă pentru prima dată să înțeleagă într-un mod nou formele performanței revoluționare istorice Evaluând această lucrare, autorul piesei, A Korneichuk, în „Scrisoarea deschisă către N Shifrin” a spus pe bună dreptate: „Ați arătat calitățile unui artist cu adevărat realist, luând din viață viața cea mai elementară și conducătoare, organizatoare în lucrarea lui" ' În producțiile ulterioare – de exemplu, „Silver Pad” de N Pogodin (TsTKA, ) – N Shifrin, bazat pe viață, realizează decizii scenice expresive Pentru trecerea lui V Dmitriev către peisaje realiste, nu numai opera sa la Teatrul de Artă din Moscova, ci și prima sa întâlnire cu dramaturgia lui N Pogodin („Omul cu pistol”, Teatrul Evg Vakhtangov, ) și K Trenev ("Pe malul Nevei", Teatrul de teatru academic Pușkin, „Teatru și Dramaturgie”, , nr , p Volumul XII V Ryndin Peisajul al piesei „Pământul” Wirth Teatrul Academic de Artă din Moscova numit după M Gorki ) În aceste spectacole, dedicate și temei istorice și revoluționare, artistul a oferit o imagine memorabilă a arhitecturii clasice a orașului Lenin, față de care s-au desfășurat toate evenimentele zilelor de octombrie Motivul principal aici a fost arcul intrării principale în Smolny, repetat într-un portal special care a încadrat acțiunea În producția de la Leningrad, motivul arhitectural clasic a fost combinat în mod expres cu panorama pitorească a cerului de toamnă atârnând jos peste malurile Nevei Pentru Ryndin, producția „Pământul” de N Virta (Teatrul de Artă din Moscova, ; p zvz) a fost deosebit de fructuoasă Observațiile de teren, excursiile în locurile evenimentelor istorice, studiul vieții adevărate aici au facilitat și sarcina întruchipării sale scenice veridice Și deși nu toate imaginile spectacolului au fost un succes (unele dintre ele păreau prea naturaliste), cel mai semnificativ lucru din lupta dintre două forțe istorice a fost transmis perfect de artist într-o perspectivă neobișnuită a straturilor gigantice de pământ negru care au mers în depărtare sub razele înclinate ale soarelui care apune Atracția generală pentru noile forme realiste s-a simțit atât de puternic în a doua jumătate a anilor încât atât piesele clasice din teatrele de teatru, cât și spectacolele de teatru muzical sunt concepute în conformitate cu B V despre lk despre c Scenografia pentru opera „Quiet Flows the Don” de I Dzerjinski - Stat Muzeul Teatrului Central numit după A A Bakhrushin același sentiment accentuat al modernității Așa că N Akimov în „Școala Scandalului” (Teatrul de Artă din Moscova, ) depășește raționalitatea și uscăciunea vechiului său stil grafic și cu o vigilență deosebită, spiritual și inventiv, caracterizează interioarele și costumele personajelor de comedie ale lui Sheridan Spectacolele de teatru pentru teatrul muzical au fost reprezentațiile operelor The Quiet Flows the Don de I Dzerzhinsky ( - ; p ) și Into the Storm de T Khrennikov (Teatrul muzical de stat numit după Vl I Nemirovici-) Danchenko, ) Un mare ajutor în lucrarea acestor spectacole i-a fost acordat lui B Volkov de Vl I Nemirovici-Danchenko El a cerut artistului dezvăluirea ideii de muzică, identificarea caracterului personajelor, consonanța profundă a imaginilor naturii cu soarta, conflictele și acțiunile eroilor dramei muzicale - Aksinya, Grigory , Natalya și alții Cu o expresivitate deosebită, B Volkov a rezolvat scena celui de-al doilea act din The Quiet Flows the Don, când, împreună cu anxietatea care îi cuprinde pe oameni la vestea începutului războiului, strălucirea apusului se aprinde încet peste stepă G* N Ulianov Design de costume pentru operă J Bizet „Carmen” Acuarelă Stat Muzeul Teatrului Central numit după A A Bakhrushin Nu mai puțin importantă pentru dezvoltarea decorului în teatrul muzical a fost producția Carmen la Opera Stanislavsky ( ) În această reprezentație, artistul N Ulyanov, la sfatul lui K S Stanislavsky, a transferat acțiunea operei la Sevilla în anii ai secolului trecut, apropiind textul libretului de povestea lui Merimee Un maestru experimentat al artei decorative și al costumului de teatru (stpr- ), N Ulyanov a creat pe mica scenă a Teatrului numit după K S - un spectacol luminos, plin de viață, indisolubil legat de sentimentele pe care publicul le-a dat naștere imaginilor muzicale Este caracteristic că nu numai în această reprezentație, ci și într-un număr de altele, Stanislavski, împreună cu artiștii, a căutat oportunități de a extinde iluzoriu spațiul scenei, pentru a crea impresia unui spațiu mare pe ea Dar, potrivit lui Stanislavsky, nu toate metodele de iluzie de scenă erau de aceeași valoare Este posibil să se transfere în teatru principiile construcției de panorame și diorame în formă finită, adică să se asocieze pictura cu cele turnate din carton și pictate copii ale lucrurilor naturale și arhitecturale În practică, acest lucru se face adesea în teatru În același timp, iluzia pare a fi realizată, dar falsitatea cartonului și a culorilor este întotdeauna observată cu ochii Stanislavski a făcut astfel de compromisuri doar când nu a avut altă opțiune Ura imitația, falsificarea vieții în toate formele ei și visa mereu la un „fond artistic” ideal, imperceptibil și în același timp expresiv pentru actor De asemenea, a avut o atitudine negativă față de decorarea simplă a scenei cu pânze pitorești, vorbind ascuțit despre acei artiști care privesc portalul scenei doar ca pe un cadru mare pentru un tablou, iar la teatru ca pe o expoziție de pânze decorative Vezi: K Stanislavsky Viața mea în artă Lucrări adunate, vol I p , - P Williams Peisajul scenei a -a a actului al -lea din piesa „Tartuffe” de J -V Molière Teatrul Academic de Artă din Moscova numit după M Gorko / despre Cu toate acestea, trebuie spus că principiile care au fost dezvoltate de K S Stanislavsky și Vl I Nemirovici-Danchenko în munca lor comună cu artiștii de teatru, cu greu și-au făcut drum pe scena Teatrului Bolșoi și GATOB La acea vreme, în aceste teatre au fost create spectacole, în care tulul, fundalurile pictate etc , continuau să fie folosite pentru a spori efectele scenice, care, însă, erau adesea dictate de trăsăturile lucrărilor în sine Acestea sunt lucrările lui V Khodasevich („Ruslan și Lyudmila”, Teatrul Bolșoi, ), V Dmitriev („Spărgătorul de nuci”, Teatrul Bolșoi, ) și P Williams („Prizonierul Caucazului”, Teatrul Bolșoi, ) Abia cu producția lui Ivan Susanin (GABT, ) P Williams a reușit să schițeze o nouă dezvoltare în arta scenă a Teatrului Bolșoi și să reia acele căutări pentru o soluție de design dramatică și colorată în teatrul muzical, pe care V Dmitriev a întreprins-o câțiva ani mai devreme într-o serie de opțiuni de design pentru „Regina de pică” ( - ) Tonul adevărat, culorile memorabile din „Susanin” s-au remarcat prin a patra imagine - „La gardul mănăstirii” Alte scene au sunat, de asemenea, într-un mod nou, în special, toamna, peisajul „levitan” în stare de spirit din primul act și pădurea deasă din scena a cincea P Williams a reușit și mai mult cu decorul pentru balet „Romeo și Julieta” la Leningrad (GATOB, ) În spectacolul la gură, artista nu a vrut să surprindă pe nimeni cu splendoarea decorului A înmuiat culorile pentru a evidenția interpreții, a pășit cu tact înapoi în adâncurile scenei - într-un cuvânt, a fost preocupat doar să se asigure că peisajul său corespunde cu muzica minunată a lui Prokofiev și a creat un decor demn pentru Ulanova-Juliet În același timp, Williams, bazându-se pe un studiu profund al arhitecturii și artei Renașterii, cu designul său a creat un mediu și o atmosferă care corespundeau deciziei spectacolului Cele mai bune producții de operă și balet de P Williams au coincis cu lucrarea sa comună cu K S Stanislavsky la Tartuffe de Moliere (Teatrul de Artă din Moscova, ; p ) În această lucrare, Konstantin Sergeevich a căutat de la P Williams să rezolve aceeași problemă: crearea unui decor și fundal care să ajute actorul și acțiunea Dar acum atenția regizorului și artistului a fost atrasă nu numai de pictură, ci și de „pictură” ca tehnică expresivă de proiectare a spectacolului în ansamblu În „Tartuffe” tehnica cea mai subtilă a teatrului s-a manifestat în toată strălucirea ei Lucrând la acest spectacol, P Williams s-a bazat pe experiența unui astfel de expert în scenă precum I Gremislavsky Ca o bijuterie prețioasă din atelierele lor și atelierele auxiliare, teatrul arăta casa lui Orgon A întors-o dintr-o parte în alta, apoi către privitor, l-a decorat cu tablouri flamande, covoare, paravane și draperii luate din țări îndepărtate, a mobilat-o cu mobilier elegant, l-a tuns cu panouri de stejar lustruit, i-a îmbrăcat pe actori în ținute bogate al secolului al XVII-lea În acest caz, un astfel de efect extern a fost justificat într-o anumită măsură, deoarece în planul regizorului al spectacolului, splendoarea culorilor casei Orgon trebuia să se opună deschis ipocriziei lui Tartuffe (la urma urmei, „eroul” lui Molière a negat ipocrit toate asta și în același timp râvni totul cu aspect de prădător) Dar spectacolul, care a fost lansat după moartea lui K S Stanislavsky, purta deja urme ale acelor excese decorative care s-au făcut ulterior simțite atât de puternic în multe teatre De aceea, într-o serie de alte producții din a doua jumătate a anilor , mai pe deplin decât în Tartuffe, s-a dezvoltat linia principală a designului teatral și decorativ, care a fost conturată în primul rând de Vl I Nemirovici-Danchenko în lucrările sale comune la Teatrul de Artă din Moscova cu V Dmitriev - „Dușmanii” ( ), „Anna Karenina” ( ), „Trei surori” ( ) Teatrul de Artă din Moscova și direcția sa l-au înarmat pe Dmitriev cu o metodă care face posibilă dezvăluirea conținutului interior al unei opere dramatice în decor „Poate că cel mai important lucru în Teatrul de Artă”, a scris Dmitriev, amintindu-și trecutul, „este crearea de lucrări nu printr-o cale exterioară de la recepție la conținut, ci prin dezvăluirea organică a profunzimii interioare a temei, determinând metode de implementare a acestuia” ' Art, , nr , p V Dmitriev Schiță a decorului pentru actul I al piesei „Inamicii” de M Gorki Muzeul Teatrului Academic de Artă din Moscova numit după M Gorki În „Inamicii” lui Gorki pentru Nemirovici-Danchenko și Dmitriev, cel mai important lucru a fost să arăți alinierea forțelor - două tabere, inevitabilitatea, inevitabilitatea ciocnirii lor Multă vreme s-a căutat „granul” decorului, mediul care trebuia să-l reînvie Și numai atunci când Dmitriev, abătându-se oarecum de la observația lui Gorki, a introdus un gard înalt, cu care bardinii s-au despărțit de muncitori, iar în spatele gardului verde a arătat o clădire a fabricii de cărămidă maro cu oarbe, ca ferestrele închisorii, conflictele sociale ale epoca au fost complet expuse (p ) „În ceea ce privește principiul planificării peisajului, „dușmanii” pot fi cel mai aproape de pavilioanele aproape naturaliste ale spectacolelor lui Cehov”, a scris Dmitriev, „dar, mi se pare, ei sunt caracterizați prin accent, claritatea contrastelor, schimbări în clarobscur, care transmite claritatea unei piese de teatru Gorki” * Indicativ pentru Dmitriev este finalul spectacolului, unde pe fundalul unei perdele cenușii, un grup de muncitori uniți, monolitici, a apărut în fața publicului, gata să riposteze Astfel, artistul a folosit din nou sistemul său caracteristic Art, , nr , p o combinație de elemente de design realiste condiționate și generalizate, pe care ulterior le-a dezvoltat pe deplin în Anna Karenina Reprezentând punerea în scenă a romanului lui Tolstoi, el a construit detalii mari - ferestre și uși - într-un fundal solid albastru de catifea Scena era mobilată doar cu obiecte rare, absolut necesare acțiunii Acum era nivelul de aur al teatrului și șirurile ritmate de candelabre din spatele lui, apoi secretara și lângă ea o deschidere uriașă a unei ferestre întunecate, în care Anna, prizoniera unei case ciudate, se uită cu dor (, ) „P- ), Scenele de masă ale piesei au sunat într-un mod nou, dezvăluind fundalul social al romanului În ele, Dmitriev a unit scena și sala teatrului într-un întreg, arătând, cu fața privitorului, ca în prim-plan, mafia elegantă a înaltei societăți de pe podiumul hipodromului și în boxele teatrului imperial în timpul pauzei Producția a fost concepută ca o mare pânză a vieții rusești Începutul unificator al celor douăzeci și trei de tablouri ale compoziției ei de ansamblu a fost o perdea albastră de catifea, care se deschidea mereu în același mod - de la stânga la dreapta, de parcă în spatele ei treceau una după alta paginile vieții Annei Karenina în fața cititorului Principiile de design elaborate de Teatrul de Artă de-a lungul anilor au fost dezvoltate în continuare în piesa Three Sisters (Teatrul de Artă din Moscova, ) Vl I Nemirovici-Danchenko și-a propus de data aceasta sarcina de a rezuma mulți ani de experiență în arta teatrală și decorativă sovietică În spectacol, într-un nou spectacol de mare amploare, sub razele luminii strălucitoare a teatrului, care face posibilă urmărirea clară a fiecărei mișcări a eroilor lui Cehov, o viață care a plecat în trecut cu dramele, dezordinea spirituală și impulsurile sale strălucitoare pentru viitor a apărut înaintea privitorului Teatrul a arătat această viață cu o plinătate exhaustivă, întorcând-o dintr-o parte în alta, iar aceste întorsături ale vechii case a lui Prozorov pe scena Teatrului de Artă din Moscova nu păreau acum nici artificiale, nici condiționate În conversațiile purtate de Nemirovici-Danchenko cu echipa de producție a Teatrului de Artă din Moscova în diferite etape ale lucrării la designul scenic al celor trei surori, a fost subliniată în mod invariabil necesitatea de a revizui vechea interpretare a piesei Regizorul a propus sarcini inovatoare constant pentru artist și întreg personalul Teatrului de Artă din Moscova „Nu mai putem să-l privim pe Cehov în același mod, să-l înțelegem și să-l interpretăm așa cum l-am făcut acum de ani”, a spus el și a mai subliniat că în acest timp toate metodele de actorie, interpretarea rolurilor, punerea în scene , etc , s-au schimbat, că în arta sa decorativă teatrul a mers mult înainte: în spectacol este necesar să „găsești atât un nou design pentru Cehov, cât și unul nou pentru scenă în general”* În aceeași direcție s-a desfășurat în aceeași direcție, care în ultima perioadă a vieții sale, s-a desfășurat și căutarea „bobului”, nucleul principal al decorului pentru „Cele trei surori” I Gremislavsky La istoria producției „Trei surori” - - „Anuarul Teatrului de Artă din Moscova ”, M , , p V Dmitriev Peisajul scenei a -a din actul al -lea al piesei „Anna Karenina” bazată pe romanul lui L Tolstoi Teatrul Academic de Artă din Moscova numit după M Gorki artă decorativă K S Stanislavsky La început, Nemirovici-Danchenko a încercat mental pentru Cehov principiile de design deja testate pe scena Teatrului de Artă din Moscova și a ezitat să aleagă între pavilioanele zilnice ale lui Yuon din Bulychev și recepțiile convenționale ale Învierii Mai târziu, am decis să plec din experiența Annei Karenina, adică să includ detalii și lucruri realiste cu drepturi depline într-un fundal condiționat, bogat emoțional, să abandonez pavilionul acoperit cu un tavan etc Abia după ce Nemirovnci-Danchenko a luat această decizie i-a dat primele instrucțiuni lui Dmitriev: în orice caz, a spus el, spectacolul trebuie să fie înzestrat cu trăsăturile unei monumentalitate clar distinsă, deși nu opresivă Scena trebuie să fie inundată cu „lumină magnifică” Artistul, în plus, trebuie să răspundă la întrebarea: „Ce culoare este piesa” - gri-verde, gălbui sau maro-toamnă, care ar trebui să predomine în decor - starea de spirit de primăvară a primului act sau I Gremislavsky Decret, op , p Volumul XII V Dmitriev Peisajul actului I al piesei „Trei surori” de A Cehov Teatrul Academic de Artă din Moscova numit după M Gorki final dramatic de toamnă? În lucrările ulterioare privind „Cele trei surori” se întărește baza realistă vitală justificată a designului Pereții casei soților Prozorov sunt prelucrați cu mici lovituri picturale și capătă o materialitate autentică În foișor sunt introduse o cornișă din stuc și picturi care o decorează, în timp ce spațiile laterale și partea superioară a scenei sunt acoperite cu pânză în stilul cortinei Teatrului de Artă din Moscova cu faimoasa sa emblemă (p ) În final, apare un peisaj caracteristic lui Dmitrievsky cu vedere la râu, frunziș auriu de toamnă și trunchiuri în relief de mesteacăn alb (p ) Chiar și mai târziu, tot ceea ce făcea pavilionul „inconfortabil”, „non-camera” a fost îndepărtat din peisaj: înălțimea lui a fost oarecum redusă, toate liniile și proporțiile arhitecturale au fost modificate cu grijă Teatrul vrea să pedepsească adevărul vieții într-un mod nou vigilent, în concordanță cu sentimentele și gândurile pe care le evocă astăzi imaginile lui Cehov O comparație a celor trei surori din cu cele trei surori din ne convinge că Dmitriev l-a dezvăluit pe Cehov mai profund și mai complet decât era disponibil pentru Simov în producția sa din Ce sarcini i-au fost stabilite atunci artistului? Subliniați în peisaj motivele din interior, provincialitatea suge, „învăluie viața cu pace soporică”, dă tot ceea ce poți suporta V Dmitriev Peisajul actului IV al piesei „Trei surori” de A Cehov Teatrul Academic de Artă din Moscova numit după M Gorki elan în spațiul scenic, scara redusă a unui district, nu a unui oraș de provincie Teatrul, cu toate mijloacele de care dispunea, a subliniat distanța dintre viața celor trei surori și visul lor prețuit Noua producție a lui Dmitriev este caracterizată de tendința opusă: să spargă impresia unei păci suge, să ridice eroii piesei deasupra tociunii vieții de zi cu zi, să ofere spectacolului o ușurare și o amploare deosebite Rezumând toate aceste căutări decorative, Nemirovich-Danchenko a remarcat că producția este încă „nu chiar reală”, are o convenție - ture de scenă, cârpe laterale, primul padoc cu un pescăruș, evidențiind fețele actorilor Metodele condiționate aici, totuși, nu au un efect obstructiv, nu sunt goale, sunt subordonate sarcinii celei mai înalte a spectacolului - de a concentra atenția nu asupra vieții de zi cu zi, ci asupra experiențelor interioare ale personajelor din piesă I Grsmislavsky Decret, op , p - co* În persoana lui V Dmitriev, Nemirovich-Danchenko a găsit un angajat excelent, sensibil, care s-a străduit întotdeauna pentru o caracterizare bogată emoțional a scenei A fost unul dintre primii care a revenit pe scenă toată sonoritatea și eficacitatea culorii picturale De asemenea, a fost constant conștient de faptul că teatrul îl obligă pe artist să se înfrâneze în numele unității spectacolului: „De câțiva ani am căutat cu insistență proiectarea unui model simplificat condiționat, exprimând „ granul * al spectacolului, fără a uita actorii ”, a scris el Într-o direcție apropiată de evoluția Teatrului de Artă, arta decorativă din Maly și alte teatre s-a dezvoltat în - Și aici experiența acumulată de-a lungul anilor face posibilă începerea unor noi producții de piese de teatru rusești moderne și clasice În anii , Casa Șcepkin, revenind la piesele din repertoriul său clasic, a pus în scenă Pădurea ( ) cu decor de A Gerasimov și Vai din Wit ( ) cu decor de E Lansere Un eveniment semnificativ al acelor ani a fost și o lucrare amplă și originală la spectacolul monumental „Boris Godunov” ( ), realizat de teatru împreună cu arhitectul V Schuko În decorul său pentru Pădurea, A Gerasimov a încercat să se întoarcă la „arcadele de pădure” plate și la „pavilioanele” de serviciu ale vechiului teatru Grădina Gurmyzhskaya și răscrucea unde se întâlnesc Schastlivtsev și Neschastlivtsev au fost descrise de el doar cu ajutorul unei pensule Toate atașamentele voluminoase, arhitecturale, la pânzele de peisaj au fost reduse la minimum Sărăcirea deliberată a mijloacelor de expresivitate teatrală și conservatorismul acestei abordări s-au simțit deosebit de clar la compararea spectacolului cu o altă producție din Pădurea, interpretată de doi tineri artiști - A Konstantinovsky și S Tovbin (Leningrad, Teatrul Academic Dramatic, ) Cu decorul său necugetat, demodat, elegant pentru Pădurea, A Gerasimov a arătat că, parcă nu a intenționat sfidător să ia în considerare experiența valoroasă în dezvoltarea teatrului sovietic și a artei teatrale și decorative, acumulată de-a lungul de ani Dar una dintre cele mai izbitoare spectacole ale Teatrului Maly a fost producția Woe from Wit ( ) Artistul E Lansere, în designul său decorativ excepțional de bogat, a introdus privitorul în arhitectura clasică bine stabilită a casei Famusov, dezvăluind în alternanța liberă a picturilor pe un cerc rotativ viața unui conac cu treceri de la locuință cameră la camera portretului, la sala cu două înălțimi {p ), la scara solemnă de la plecare; cu servitori de livre aprinzând candelabrele înaintea balului și stingând luminile la final Merită să amintim cea mai bună producție prerevoluționară „Vai de înțelepciune” de la Teatrul Maly (a fost pusă în scenă de artistul L Brailovsky) și să o comparăm cu opera lui E Lanceray pentru a vedea ce distanță uriașă separă modernul arta scenografică a acestui teatru din prima în atitudine tehnică și artistică V Dmitriev Dreptul artistului - „Teatru”, , nr , p E Lancere Sala Albă Scenografia pentru comedia „Vai de înțelepciune” de A Griboyedov tempera Muzeul Statului Teatrul Academic Maly Este interesant să comparăm opera lui Lansere cu producțiile de piese clasice rusești puse în scenă de Teatrul Maly în anii Apoi, artiștii au căutat de obicei să îngusteze cadrul portalului, să acopere foișorul cu un tavan scăzut pentru a sublinia latura intimă, de zi cu zi a vieții În interpretarea lui E Lansere, Moscova lui Griboedov a apărut în fața privitorului într-o imagine nouă, de încredere din punct de vedere istoric: în anii , artiștii nu s-au mulțumit cu simplul adevăr al vieții de zi cu zi - ei arată un trecut de viață dintr-un anumit unghi și plătesc o atenție deosebită acordată modelării colorate și în relief a decorurilor și costumelor, dezvăluind imaginea artistică a spectacolului în sine În același Teatru Maly, această nouă dorință pentru o interpretare plină de sens și vie a imaginilor scenice s-a manifestat în decorul foarte expresiv al lui A Arapov pentru piesa „Pe malul Nevei” de K Trenev ( ) Mătura severă a perspectivei Neva, norii grei de plumb care plutesc pe cer, contururile aproape siluetate ale terasamentului și modelul de fontă al porții - toate acestea transmiteau perfect sentimentul unei furtuni inevitabile care se apropia și introduse în lumea evenimentelor unei piese de teatru revoluționare moderne În mod involuntar, o scurtă privire de ansamblu asupra dezvoltării artei teatrale și decorative de-a lungul a șase ani, este imposibil să ne oprim la întreaga varietate de producții ale unei echipe mari de artiști din Leningrad În anii , leningradații au concertat la Moscova de mai multe ori, iar moscoviții în orașul Lenin Astfel, există o anumită comunitate de tendințe cu trăsătura caracteristică a Leningradului că aici artiștii individuali, de regulă, au lucrat constant în aceleași teatre, proiectând o serie întreagă de producții În Teatrul Dramatic Academic Pușkin, Teatrul Dramatic Gorki Bolșoi și Teatrul Komsomol Leningrad din Leningrad, pentru prima dată în acești ani, A Bosulaev („Locuitorii de vară”, ), A Konstantinovsky („Pământul”, ; „Talentele” și admiratori”, ; „Kremlin clopote”, ) și S Yunovich („Mincinos”, ) N Akimov, devenit directorul artistic al Teatrului de Comedie din Leningrad, creează o serie de spectacole („Câinele în manșon”, ; „A douăsprezecea noapte”, ; „Văduva valenciană”, ; „Umbra”, ), care și-a arătat talentul strălucitor de artist și regizor Mai rar la momentul descris, decoratori de generație mai veche precum N Altman („Mama” de K Chapek, Teatrul de teatru academic Pușkin, ) și A Rykov, maestrul spectacolului excelent „Doctor Shtokman” de G Ibsen (Teatrul Dramatic Bolșoi Gorki, ) Din numărul mare de producții realizate de artiști în centrele regionale ale Federației Ruse, le vom aminti pe cele două cele mai caracteristice acelor ani În , Yu Pimenov, în piesa „Love Yarovaya”, încercând să stăpânească spațiul scenic al uriașei clădiri noi a Teatrului Gorki (Rostov-pe-Don), a revenit la mijloacele instalațiilor scenice din anii precedenți După ce a construit o casă cu trei etaje, cu scări, galerii, balcoane pe scenă și rotind-o pe fundalul panoramei orașului, artistul a transmis în mod convingător atmosfera luptei pentru tânăra putere sovietică într-unul dintre orașele din sudul Rusiei Peisajul lui N Medovshchikov pentru spectacolul Teatrului Volkov din Iaroslavl „Zestrea” ( ) merită de asemenea atenție Artistul a oferit o panoramă uriașă, gri-albastru, a Volgăi pe toată întinderea scenei El a subliniat înălțimea amețitoare a coastei cu cupolele bisericii, care priveau de jos, marcând centrul compoziției cu un mesteacăn subțire, aplecat în vânt Mai jos, pe prosceniu, se remarca volumul restaurantului de vară, pe terasa deschisă a căruia se aflau două mese cu scaune albe din paie Astfel, și aici, în punerea în scenă a teatrului periferic, s-a manifestat o tendință caracteristică către soluții mari pitorești și spațiale De la sfârșitul anilor , la Moscova au fost organizate periodic recenzii de zece zile ale artei naționale Ei au îmbogățit scena dramatică și operistică-balet cu noi motive de ornamente, arhitectură, costume populare și noi impresii ale naturii colorate a diferitelor țări Artiștii majori ai Moscovei și Leningradului au jucat un rol principal în pregătirea acestor decenii Adesea au proiectat și spectacole muzicale naționale pe scena teatrelor din Moscova şanţ De exemplu, opera lui Z-Laliashvili Absalom și Eteri, pusă în scenă de Teatrul Bolșoi în , a prezentat publicului capitalei una dintre cele mai bune lucrări ale muzicii clasice georgiane V Ryndin, cel care a proiectat spectacolul, a recreat monumente monumentale ale arhitecturii georgiane din secolele al XIII-lea și al XIV-lea în decorul actului al doilea și al treilea al operei, combinate cu o imagine pitorească a unui defileu de munte Amploarea specială a spectacolului, armoniile puternice de lumină și culoare sunt componente legitime ale stilului operistic Oboseala vocii cântăreței, elementele incitante ale orchestrei, dictează artistului pe scena de operă alte mijloace de influență, o altă măsură a lucrurilor decât în dramă Adevărul artei de aici poate fi redus, cel mai puțin, la verosimilitate lumească Acest lucru a fost întotdeauna înțeles de un astfel de maestru al unui spectacol de operă de mari dimensiuni precum F Fedorovsky În lucrarea sa la opera Abessalom și Eteri, Ryndin a aderat la tradiția acestui artist Arta teatrală sovietică s-a desfășurat într-un mod deosebit și bogat în anii descriși El a fost reprezentat de o constelație semnificativă de maeștri care s-au maturizat în căutări, crescuți în strânsă colaborare cu grupuri de diferite teatre, cu regizori de o asemenea amploare precum Meyerhold, A Popov, Mikhoels, Zavadsky, Dikiy, Okhlopkov și alții Unul dintre participanții activi în procesul de dezvoltare a metodelor artistice de design scenic, N Akimov, definește calea artei teatrale și decorative în șase ani astfel: experimentarea goală și subordonarea operei artistului sarcinii de a găsi imaginea a performanței Mișcarea constantă a teatrului sovietic către realism și sarcinile pe care soluția realistă a spectacolului le stabilește artistului a fost motivul principal al acestui proces În cinci sau șase ani, în arta teatrală și decorativă au intrat noi mijloace expresive, care au început să prindă contur în limbajul de scenă dezvoltat și flexibil al scenei sovietice Tehnicile și formele sale au devenit familiare, au fost legitimate de privitor, iar acesta este în primul rând meritul lui Stanislavsky și Nemirovici-Danchenko Apropierea de marea lor cultură regizorală i-a ajutat pe artiștii de teatru să meargă pe calea realismului socialist Mulți dintre ei au mers la Școala de Teatru de Artă din Moscova Dar și alte teatre au influențat formarea stilului de decor de la mijlocul anilor ’ , au ajutat mișcarea antebelică a artei teatrale și a decorului la culmile realismului scenic N Akimov Un co-raport despre arta teatrală și decorativă - „Primul Congres al artiștilor sovietici din întreaga Uniune” M , , p GRAFICA DE CARTE SI ȘEVALET N I V orku n o v a, G A Chernova Odele din - au fost o perioadă de schimbări semnificative pentru grafică, un ascensiune înaltă, mari cuceriri În ilustrația cărții au avut loc schimbări deosebit de grave În anii primilor planuri cincinale s-au creat în țară premisele necesare pentru schimbări fundamentale în domeniul culturii, care au dus la o răspândire fără precedent a tipăritului Opere ale clasicilor rusi si straini, literatura sovietica a inceput sa iasa in tiraje tot mai mari În a doua jumătate a anilor , după înfrângerea sociologiei vulgare, atitudinea față de moștenirea literară clasică s-a schimbat fundamental Importanța crescută a ficțiunii în viața și dezvoltarea societății sovietice, în educarea noilor calități morale ale persoanei sovietice a determinat gravitatea problemelor puse graficelor sovietice Sarcina de a recrea imagini realiste ale literaturii clasice ruse și mondiale, precum și ale literaturii sovietice, prin mijloace vizuale, a cerut artiștilor să studieze în mod serios și profund aceste lucrări și să dezvolte mijloace și metode realiste de ilustrare Metodele de ilustrare care au dominat grafica cărții din anii s-au dovedit a fi, uneori, nepotrivite pentru rezolvarea de noi probleme Fixând adesea decorarea cărții ca scop principal, artiștii nu s-au străduit pentru o interpretare profundă a conținutului lucrării ilustrate În aceste cazuri, pasiunea pentru sarcinile decorative a căpătat un caracter autosuficient În domeniul gravurii în lemn, care în perioada anterioară a jucat rolul principal în proiectarea cărții, tendințele soluției decorative convenționale a ilustrației cărții, dictate de proprietățile presupuse specifice ale gravurilor în lemn, s-au menținut pentru o perioadă deosebit de lungă Mai târziu, când au avut loc schimbări semnificative în gravura în sine în direcția stăpânirii metodei realiste, acest tip de grafică și-a luat locul de drept în ilustrarea cărții, așa cum va fi discutat mai jos La începutul perioadei analizate au ieșit în prim-plan desenele în creion și cărbune, acuarele negre și litografia Aceste domenii ale graficii nu au fost constrânse de acele teorii care în anii au împiedicat dezvoltarea gravurilor în lemn La mijlocul anilor ' , sarcinile unei interpretări profunde a unei opere literare au determinat dorința artiștilor de a crea imagini specifice care să recreeze cu adevărat personaje tipice, precum și să transmită atmosfera epocii Forma de ilustrare a paginii s-a dovedit a fi cea mai potrivită pentru rezolvarea tuturor acestor probleme Prin urmare, în perioada analizată, a devenit principala formă de ilustrare a unei opere literare Un spațiu semnificativ mai mare decât în anii precedenți a început să fie ocupat de lucrări de grafică de șevalet dedicate evenimentelor istorice, precum și vieții moderne a poporului sovietic Succesele graficii sovietice din anii au fost pentru prima dată exprimate vizual la o expoziție de ilustrații de carte pentru opere de ficțiune, lansată în la Muzeul de Arte Frumoase din Moscova Această expoziție, așa cum spune, a rezumat munca artiștilor sovietici din ultimii cinci ani și a jucat un rol semnificativ în stabilirea și dezvoltarea principiilor realismului socialist În ciuda faptului că expoziția a prezentat lucrări ale generației mai vechi - D Kardovsky, V Favorsky, N Kupreyanov, A Kravchenko, E Lansere, S Gerasimov, B Ioganson și alții - o trăsătură caracteristică a acestui reper Expoziția a fost o largă participare la ea a forțelor creative tinere La expoziție au intervenit Kukryniksy, D Shmarinov, E Kibrik, A Kanevsky și alții Acești tineri artiști și-au datorat succesul realizărilor camarazilor lor mai în vârstă, printre care trebuie să îi numim în primul rând pe N Kupreyanov, D Kardovsky, B Kustodiev, E Lansere, care au dezvoltat constant tradiții realiste încă din anii În anii următori, cea mai semnificativă a fost expoziția de noi lucrări ale artiștilor grafici sovietici, organizată în primăvara anului Seria de desene de șevalet ale diverșilor artiști prezentate la expoziție a fost concepută inițial ca o serie de ilustrații pentru istoria Partidului Comunist Prin urmare, un plan pentru această lucrare extinsă și extrem de importantă a fost atent gândit și pregătit în prealabil Însuși conținutul său a determinat principalele sarcini ale artiștilor care participă la el Dezvoltând aspecte individuale ale temei generale, ele trebuiau să arate semnificația istorică și caracterul revoluționar al celor mai importante etape ale mișcării muncitorești din țara noastră, să arate rolul principal al Partidului Comunist și al liderilor săi, să transmită patosul eroic a luptei pentru distrugerea lumii vechi, triumful ideilor socialismului și primele sale victorii Tema expoziției a determinat complexitatea particulară a problemelor artistice: dezvoltarea narațiunii, rezolvarea situațiilor dramatice, complexitatea Volumul XII construcția compozițională a scenelor cu mai multe figuri, inevitabilă atunci când înfățișează evenimente din istoria mișcării populare Soluția lor de succes ar fi imposibilă dacă artiștii nu ar fi pregătiți pentru asta prin toată experiența lor de a lucra la ilustrarea cărților Apropierea problemelor ideologice și artistice a determinat convergența graficii de carte și de șevalet, îmbogățirea reciprocă a ambelor forme de artă Realizările în domeniul picturii au avut și un efect benefic Expoziția a arătat că mulți dintre participanții săi au rezolvat cu succes sarcinile extrem de serioase cu care se confruntau Lucrările lui Kukryniksy, Shmarinov, Kibrik, Kanevsky, S Gerasimov, Rodionov și alți artiști au mărturisit maturitatea creativă a acestor maeștri Lucrări aprofundate, serioase, semnificative din punct de vedere politic pe tema istoriei Partidului Comunist, i-au ajutat pe artiști să devină mai conștienți de sensul și scopurile artei lor, de legătura ei strânsă cu istoria poporului și realitatea sovietică „O astfel de creștere incontestabilă și semnificativă a graficii tematice de șevalet în ajunul războiului a predeterminat în mare măsură capacitatea de a îndeplini sarcinile enorme care au căzut în sarcina graficii sovietice în timpul Marelui Război Patriotic” Dezvoltarea principiilor realiste a dobândit un caracter individual, adesea profund original, în opera diverșilor artiști O analiză concretă a activității graficienilor individuali în anii ajută la clarificarea atât direcția acesteia în ansamblu, cât și diversitatea și complexitatea căutărilor creative care marchează drumul acestor artiști Calea creativă a lui Kukryniksy (M Kupriyanov, N Sokolov, P Krylov) în perioada analizată a reflectat procesul de formare a unei metode realiste de ilustrare În , Kukryniksy a realizat ilustrații pentru povestea lui M Gorki „Viața lui Klim Samgin” Tinerii artiști s-au confruntat cu o sarcină dificilă: să arate epopeea vieții societății ruse în epoca primei revoluții ruse Artiștii au încercat să acopere toate liniile principale ale poveștii Au plasat corect accentele, au concentrat atenția spectatorului asupra fenomenelor negative ale vieții pre-revoluționare rusești, creând tipuri caracteristice de negustori, preoți, polițiști, sectanți și isterici Mai bine decât altele, imaginile lui Klim Samgin, clar conturate de artiști de-a lungul poveștii, Varavka - un reprezentant al intelectualității liberal-burgheze, multe imagini feminine În portretul lui Klim Samgin (p ), Kukryniksy a reușit să-și transmită aspectul cu mijloace zgârcite, dar expresive Pe fundalul gri al peretelui, silueta întunecată a unui bărbat iese clar în evidență A Cegodaev Modalități de dezvoltare a graficii cărților sovietice rusești M , , p cifre; manșetele și gulerul amidonate scot în evidență o mână subțire și o față uscată, impasibilă, cu ochelari de nepătruns în spatele cărora sunt ascunși ochii Acest portret al lui Klim Samgin a fost succesul fără îndoială al Kukryniksy în căutarea lor Dacă artiștii au reușit să obțină succes în crearea unui portret psihologic într-un număr de desene, atunci dezavantajul acestor ilustrații a fost că Kukry-niks nu au reușit să depășească metodele de ascuțire satirică a imaginilor pe care le-au folosit în caricaturile lor și să dezvolte alte metode datorită sarcinilor de ilustrare a cărţii Nu întâmplător Gorki, la prima vizionare, a acceptat doar câteva dintre ilustrațiile care i-au fost prezentate „Trebuie să le facem mai realiste, fără deformări satirice”, a scris Gorki în recenzia sa* În desenele revizuite pentru Viața lui Klim Samgin, caricaturismul a scăzut, dar încă nu a existat o unitate stilistică necesară: au fost realizate într-o manieră și tehnică diferită Într-un desen, artiștii combinau uneori cerneala, văruirea și acuarela; clarobscurul moale contrazicea contururile ascuțite Și totuși, în ciuda deficiențelor observate, aceste ilustrații reprezintă un pas semnificativ în dezvoltarea creativă a Kukryniksy Kukryniksy, care au fost întotdeauna predispuși la ridicolul satiric al viciilor sociale, s-au îndreptat în mod natural către lucrările lui Gogol și Saltykov-Șchedrin Lucrările remarcabile ale acestor clasici ai literaturii ruse, care au folosit adesea imagini puternic hiperbolice, au oferit oportunități ample pentru utilizarea invențiilor pline de spirit ale tinerilor artiști, dar în același timp au făcut oarecum dificilă pentru Kukryniks să depășească și mai mult tehnicile caricaturii caricaturii în ilustrare de carte În - , Kukryniksy a lucrat intens la ilustrații pentru Operele alese ale lui Gogol, publicate în de Editura Kukryniks y Klim Samghin Ilustrație pentru povestea lui M Gorki „Viața lui Klim Samgin” Acuarelă Muzeul A M Gorki al Academiei de Științe a URSS Moscova a 